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1. Indledning

I min egen skolegang er der bestemt én ting, jeg husker tilbage pa med stor glede, og det var, nér vi
skulle se film 1 undervisningen. Det var nesten lige meget, hvad filmen handlede om — bare det, at vi
skulle se en film vaeekkede min interesse. Der var noget helt sarligt over at bare skulle sidde og mod-
tage indtryk, hvor der var billeder, musik og andre sansemassige oplevelser. Her folte jeg, at jeg laerte
rigtig meget pd kort tid. Det er derfor interessant for mig at undersoge, hvad der skal til for, at mine
kommende elever opnér det samme i min undervisning. Heldigvis er et af formélene 1 folkeskolen at
give eleverne oplevelser. I skolens formalsparagraf 1 stk. 2 stér séledes, at: “Folkeskolen skal udvikle
arbejdsmetoder og skabe rammer for oplevelse, fordybelse og virkelyst, sa eleverne udvikler erken-
delse og fantasi og far tillid til egne muligheder og baggrund for at tage stilling og handle.”
(Undervisningsministeriet, 2016) Det betyder, at vi som larere skal vaere med til at udvikle arbejds-
metoder og skabe rammer, der giver eleverne mulighed for oplevelse, fordybelse og virkelyst. Dette
for at udvikle deres erkendelse og fantasi, sa de fér tillid til egne muligheder og baggrund for at tage

stilling og handle.

Netop den formulering, der drejer sig om at udvikle arbejdsmetoder og skabe rammer, der giver ele-
verne oplevelse, fordybelse og virkelyst er det, som min bacheloropgave vil tage udgangspunkt i.
Formalsparagraffen beskriver det overordnede formaél i alle skolens fag. I denne opgave vil fokus dog
vaere pa historiefaget, hvorfor jeg mener det er relevant at undersege, hvorledes historieleerere kan

opfylde formalsparagraffens stk. 2.

Ud over skolens overordnede maél, er der ogsa skrevet fagformél i de enkelte fag, hvilket gor det
relevant at finde ud af, hvorledes lerere kan forene skolens overordnede mél med fagenes specifikke
fagformal. Umiddelbart lyder det ikke som en svar opgave, men i et forholdsvis teksttungt fag kan
det til tider vaere sveert at fange alle elever. Netop med det for gje blev jeg draget af ordet "oplevelse”.
Hvordan giver man eleverne en god oplevelse, sa de netop fér lyst til at fordybe sig og stette deres
virkelyst? Det er her filmen kommer ind! Film er netop noget, som de fleste mennesker, pd den ene
eller anden made, forbinder med oplevelser. Ud over oplevelser, sé er der ligeledes en indholdsmaes-
sig dimension, vi skal forholde os til. Heldigvis udelukker det ene ikke det andet, men det er selvfol-
gelig et krav man skal have sig for gje. Derfor har jeg valgt at tage fagformal for historiefaget stk. 2

og stk. 3 med, da de netop beskriver formalet med selve historiefaget.
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"Stk. 2. Eleverne skal arbejde analytisk og vurderende med historiske sammenhcenge og problemstil-
linger for at udbygge deres forstdelse af menneskers liv og livsvilkar gennem tiderne og opna indsigt
i kontinuitet og forandring.

Stk. 3. Elevernes historiske bevidsthed og identitet skal styrkes med henblik pd, at de forstdr, hvordan
de selv, deres livsvilkar og samfund er historieskabte. Derved opndr eleverne forudscetninger for at

leve i et demokratisk samfund.” (Undervisningsministeriet, 2016)

Eleverne skal derfor arbejde analytisk og vurderende, sa de far en forstaelse for, hvorfor samfundet
de lever i er blevet som det er. Derudover skal de opna foruds@tninger for at leve i et demokratisk
samfund ved at deres historiske bevidsthed og identitet styrkes.

Pa trods af disse forholdsvis klare formuleringer samt en tydelig introduktion for, hvad faget skal
indeholde pa Undervisningsministeriets egen leringsportal EMU, synes det stadig uklart, hvordan
eleverne far det optimale udbytte ud af historieundervisningen. Dette kan vere et udslag af, at der
blandt lerere og politikkere kan forekomme uenighed om, hvad det precis er faget skal og hvordan.
Dette bunder ofte i1 tolkningen af begrebet historiebevidsthed/historisk bevidsthed.

Som larerstuderende kan det netop vare svart at gennemskue, hvilken retning man skal gd. Histo-
rieLab.dk har allerede lavet en dybdegéende undersegelse, hvor laerere 1 historiefaget er blevet spurgt
til, hvad de mener faget handler om. Her var svarene mange og forskellige. Nogle leerere haelder mest
til, at historiefaget er baseret péd fakta, hvor andre mener fokus skal vare pa ”den gode fortaelling”
(Nielsen, et al., 2015, s. 11-13).

Jeg er af den overbevisning, at bdde den mere kildekritiske faktionelle forstaelse og ’den gode for-
telling” har sin relevans i undervisningen. Pé trods af dette har jeg i min opgave valgt at have fokus
pa “den gode fortaelling” som oplevelseselement i undervisningen, da jeg ser dette som et motive-

rende afsat 1 det videre arbejde.

1.1 Hypoteser
Jeg har valgt at opstille nogle hypoteser, som opgaven vil forsege at afklare. Min hypotese gér ud pa,

at nar spillefilm anvendes i historieundervisningen, vil det kunne motivere en storre del af eleverne.
Ligeledes er jeg af den opfattelse, at spillefilmen skal vises i starten af et forleb som en oplevelse, da
det sdledes kan bruges som et redskab til at vaekke elevernes fordybelse og virkelyst.

Desuden er jeg er af den overbevisning, at nar elever er motiverede og nysgerrige, kan de f4 meget
mere ud af historiefaget, som til tider kan vaere utrolig laese- og teksttungt. Inden for historiedidak-

tikken vil der ogsd kunne sattes spergsmélstegn ved anvendelsen af fiktion i undervisningen, hvilket
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nogle vil mene er skadeligt for elevernes historiebevidsthed, og peger i stedet pd kildekritik som

neglen til sandheden.

Pa baggrund af de indledende ord og egen holdning til filmmediet, samt mine ovennavnte hypoteser,

finder jeg det relevant at opstille og undersoge folgende problemstilling:

2. Problemstilling
Hvilke historiedidaktiske overvejelser kan ligge til grund for anvendelsen af spillefilm i historieun-
dervisningen — Og i hvilket omfang kan brugen af spillefilm veere en motiverende faktor, som veekker

leeringslysten hos eleverne i historiefaget?

3. Begrebsafklaring

Historiebevidsthed — er et begreb, der tager udgangspunkt i elevernes evne til at fortolke fortiden,
forsta nutiden og skabe forventninger til fremtiden. Historiebevidsthed kan betragtes som en praktisk
livsvisdom, som eleverne kan bruge i deres dagligdag, da den er med til at udvikle deres situations-
forstaelse og demmekraft (Jensen, Historie - livsverden og fag, 2003, s. 358). Historiebevidstheden
kan forstds som et redskab, der giver eleverne evner til analysere og reflektere sig frem til lasninger
af en problemstilling. Historiebevidstheden er individuel og henger derfor uadskilleligt ssmmen med
det enkelte individs /ivsverden. Eleverne skal altsd kunne spejle sig i de historier, de bliver presente-
ret for, for at kunne blive klogere pa sig selv og sin omverden (Jensen, Historie - livsverden og fag,
2003, s. 359). Begrebet bygger pa en forstaelse af, at historie er noget, hvor man kan bruge det forti-
dige i et indgribende og fremadrettet akterperspektiv.

Historisk teenkning — bygger pa et hermeneutisk erkendelsesgrundlag. Her er elevernes forforstaelses

afgerende for deres fortolkninger (Nielsen, et al., 2015, s. 14-15).

Afsnittet £stetisk i undervisningen vil tage udgangspunkt i det at opleve og fortolke @stetiske indtryk
med en faenomenologisk tilgang, hvor bevidstheden betegnes som intentionel. Dette betyder, at krop-
pen og bevidstheden altid er rettet mod noget. Fenomenologien er altsa en tenkning om de erfarbare

fremtoninger, som historiefaget i den grad benytter sig af (D. Austring, 2006, s. 127).
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Motivationsbegrebet henger 1 denne opgave sammen med begrebet Drivkraft, da det beskriver en

mental energi, hvor motivation, felelser og vilje henger sammen.

4. Lasevejledning

Hensigten med denne opgave er at komme med et bud péa, hvorfor spillefilm har en plads i historie-
undervisningen. Den vil kigge pa, hvordan begrebet historiebevidsthed skal forstas i forhold til histo-
riefagets sigte, og ligeledes, hvordan spillefilm kan have en indflydelse pa netop elevernes historie-
bevidsthed, pa godt og ondt.

Denne opgave er udarbejdet ved hjelp af redegerelse af forskellige relevante teorier, der henvender
sig til den generelle historieundervisning, men ligeledes mere specifikt for anvendelse af spillefilm i
undervisningen. Der vil ligeledes vere bud pa pedagogisk/psykologisk teori, der henvender sig til
begreberne laring og motivation. Opgaven vil derfor forsege at komme med et bud pa, hvordan ele-
vernes elevernes laering i historiefaget kan optimeres. Her anvendes bl.a. Knud Illeris’ forstaelse af
leering, da han i sin leeringstrekant bl.a. peger pa drivkraft som en vesentlig nogle til leering. Netop
drivkraft bruges til at redegere for begrebet motivation, som er en vigtig del af opgavens problemfor-
mulering. Opgaven vil ligeledes tage udgangspunkt i begrebet historiebevidsthed, da det vil kunne
belyse historiedidaktiske overvejelser for anvendelse af film i undervinsingen. Derudover vil der vare
redegerende teori ang. spillefilm som et @stetisk udtryk, samt som medie generelt.

Denne opgaves interessefelt er opstdet pa baggrund af en specifik undersogelse, som er lavet om
elever og laereres syn pa historiefaget (Poulsen J. A., 2015), hvilket ogsé har varet grundleeggende
for den valgte empiri, der er indsamlet. Den valgte empiri er bade af kvalitativ og kvantitativ karakter.
Der er lavet interview med historielerere, som er udarbejdet med inspiration fra en interviewguide
(Bjorndal, 2003, s. 103-104) og spergeskemaundersegelse af skoleelever'. Der var behov for kvali-
tative interviews med larere, da det sdledes var muligt at fa mere dybdegaende svar, som potentielt
kunne give mulighed for diskussion. Det kvantitative bruges til at se pé elevernes forhold til historie-
fagets forskellige metoder, samt mere specifik deres forhold til spillefilm i undervisningen. De an-
vendte teorier og det indsamlede empiri skal bruges til at lave en analyse, som vil frembringe los-
ningsforslag til min ovenstaende problemstilling. Jeg vil komme med et eksempel pé en film, som

stadig har berettigelse i historieundervisningen, pa trods af fiktions genren.

! Interviewguide og spgrgeskema er vedlagt som bilag (bilag 3 & 5)
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Efterfolgende vil konklusionen komme med min subjektive holdning til anvendelse af spillefilm i
undervisningen, samt hvad jeg har fundet frem til, at leerere skal have for gje, nir valget falder pé
dette medie. Handleperspektivet vil komme med bud pa, hvordan man skal gribe anvendelsen af spil-
lefilm an 1 historieundervisningen. Jeg vil i min perspektivering kigge pa eventuelle kritikpunkter af
min opgave, hvor jeg specielt vil forsege at vare kritisk over den empiriske undersegelse. Der vil
ogsé vaere et bud pa, hvordan de forskellige historiedidaktiske metoder kan forenes, hvilket vil abne

op for andre tilgange til dette problemfelt.

5. Teori

5.1 Historiebevidsthed som didaktisk grundpille — Bernard Eric Jensen

I forhold til, hvilke historiedidaktiske overvejelser, der kan ligge til grund for anvendelse af film i
undervisningen, er det nedvendigt at kigge pa, hvorledes vi forstar historiefagets formal i den danske
folkeskole. Her er begrebet historiebevidsthed et af negleordene. Her er det afgerende at kigge pa
Bernard Eric Jensen (1943 -), der er lektor ved Danmarks Paedagogiske Universitetsskole ved Arhus
Universitet, og er mag.art. i historie. Han er en af hovedmandene bag indferelsen af historiebe-
vidsthedsbegrebet i dansk/nordisk historiedidaktik, samt i fagformal for historiefaget tilbage i 1995.
Bernard Eric Jensen er inspireret af den tyske historiedidaktiker Professor Karl-Ernst Jeismanns, som
var med til at udvikle begrebet fra begyndelsen og bragte det ind i den tyske historiedidaktiske debat
i slutningen af 1970’erne. Han definerede historiebevidsthed som “mere en blot viden om eller inte-
resse for historie. Det er bevidstheden om samspillet mellem fortolkning af fortiden, nutidsforstdelse

og fremtidsforventning” (Pietras, 2011, s. 63)

Historiebevidsthed forstds ifelge Bernard Eric Jensen som en sociokulturel storrelse, der udstyrer
mennesket med forngdne forudsatninger for at kunne interagere og fungere som individer og grup-
pemedlemmer i samfundet (Jensen, Historie - livsverden og fag, 2003, s. 358). Han betragter histo-
riebevidsthed som et eksistentielt menneskeligt grundvilkar, der er faguathaengigt. Historiebevidsthed
handler om at kunne leve, orientere sig og reflektere i tid (Poulsen J. A., 2015). I og med at begrebet
beskrives som et grundvilkar, er det ligeledes et st redskab, der gor os mennesker til handlingsdue-
lige individer og gruppemedlemmer, der kan interagere med andre (Jensen, Historie - livsverden og

fag, 2003, s. 358). Dette beskriver han tydeligt i folgende citat:
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“Historiebevidsthed tager afscet i det forhold, at fortiden er til stede i nutiden som erindring og for-
tidsfortolkning, og at fremtiden er til stede som et scet forventninger. Begrebet retter altsda opmeerk-
somheden mod det menneskelige eksistensvilkar, at i en levet nutid indgar der altid sdvel en erindret
fortid som en forventet fremtid” (Jensen, Historiebevidstehed - En negle til at forstd og forklare

historisk-sociale processer, 2012, s. 16).

Citatet er interessant, da det peger pé, at historiebevidsthed retter opmarksomheden mod menneske-
lige eksistensvilkér; altsa noget, vi ikke kan velge til eller fra. Dette henviser til den bevidsthed, der
ligger til grund for vores daglige goren og laden, altsd handlinger, der bygger pa erfaringer og forsta-
else af tidlige oplevelser. Bernard Eric Jensen mener ligeledes, at elevernes historiebevidsthed pri-
mert produceres, udvikles og forandres i deres livsverden. Derfor er det relevant at redegere for netop

det begreb, da vi som lerere skal have en forstaelse for elevernes livsverden som et udgangspunkt.

5.1.1 Livsverden — som et udgangspunkt

Begrebet livsverden tager udgangspunkt i den enkelte elev, og skal derfor forstas som den virkelighed,
som eleverne er fortrolige med og hvor de feler sig hjemme. Derfor vil det vaere oplagt, at udgangs-
punktet i undervisningens 1 historiefaget starter her (Jensen, Historie - livsverden og fag, 2003, s. 358-
359). Der er dog mange omstandigheder i et menneskes hverdag, som er pavirket af en sékaldt "tavs
viden”, altsa en bevidsthedsform, der ikke nedvendigvis er tematiseret eller italesat. Her henviser
Bernard Eric Jensen til, at historie ligeledes har karakter af en tavs og ikke-tematiseret bevidsthed/ind-
sigt (Jensen, Historie - livsverden og fag, 2003, s. 9). Mennesker fungerer pa baggrund af deres
historiebevidsthed, men det betyder dog ikke, at alles historiebevidsthed er lige kvalificeret, men dog
er den funktionsdygtig. Oversat til skolen betyder det, at alle elever har en historiebevidsthed, men
pa forskellige niveauer. Denne funktionsdygtige historiebevidsthed kan bedst beskrives som en skala,
hvor det kan gé fra det enkelte og implicitte til en yderst kompleks og mere refleksiv indsigt (Jensen,
Historie - livsverden og fag, 2003, s. 358). Historiebevidstheden bearbejdes og skabes saledes i den
enkeltes livsverden, hvor dens kilder er mangfoldighed. Det er derfor nedvendigt at forsta, at der i en
klasse ikke kun er tale om én historiebevidsthed, men om mange. Lige s& mange elever der er i klas-
sen, ligesa mange forskellige historiebevidstheder er der. Ved at styrke denne bevidsthed vil der vaere
grundlag for, at elevernes situationsforstéelse og demmekraft udvikles. Lige pracis det at have dom-

mekraft og kunne vare kritisk over for et stof er afgerende i et fag som historie, da der er sa mange
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forskellige kilder, som eleverne skal tage stilling til. En bestemt type kilde, der er traditionel i histo-
riefaget, er den historiske fortelling. I Bernard Eric Jensens forstéelse af historiebevidsthed peger
han pa begrebet narrativitet. Netop narrativitet er interessant at inddrage i forhold til brugen af spil-
lefilm 1 undervisningen, da det er relevant at have forstéelse for den “store- og lille historiske fortcel-
ling”. Historiebevidsthed og handlingsteori haenger derfor ngje sammen: den udgeres af de betyd-
ningslagte historier, mennesker gor brug af i det levede liv, hvorfor det kaldes akterhistorie — ogsa

kaldet det narrative.

5.1.2 Det narrative

Et narrativ er en fortelling, der beskriver et forlgb, som har en begyndelse, en midte og en slutning.
Der er altid mange forskellige fortallinger i spil — bdde hos det enkelte menneske og i samfundet. Det
narrative perspektiv indeberer, at livet opfattes som multihistorielt, hvilket betyder, at en historie
altid kan fortelles fra flere vinkler. Fortellingen kan dog vare med til at binde begivenheder sammen
i en kontinuerlig logik (Nielsen, et al., 2015, s. 63). Det narrative kan vare en indgang til at skabe
indlevelse og identifikation. Ifelge Bernard Eric Jensen skal det narrative i historiefaget forstds som
forteellinger fra det virkelige liv. Han ser historie som noget relativt, hvor fortiden skal iscenesattes,
for at man kan arbejde med den. Eleverne opnar siledes forst et leeringsudbytte, nar de analyserer pa
de levede historier, de bliver praesenterede for. Det narrative aspekt findes i alle dele af historieun-
dervisningen, lige fra leereren som fortaeller, tekst i almindelighed og til de forskellige leremidler,
der er i brug. Det narrative er derfor altid underlagt en form for subjektivitet. Nar man snakker om
narrativer, s henviser man ligeledes til en velkendt plotstruktur, der skaber sammenhang og orden.
Dette beskriver en fortelling, der er skabt til at underholde, veere motiverende og skabe interesse for
tilhereren (Jensen, Historie - livsverden og fag, 2003, s. 49).

Bernard Eric Jensen benytter betegnelserne “den store historie” og “den lille historie”, for at beskrive
den vinkel, en fortelling kan have. ”Den store historie” retter sig mod en sterre gruppe mennesker,
en stat, en institution eller en verdensdel, for at vise, hvad der er i centrum. ”Den lille historie” for-
teeller historien pa en méde, hvor ét eller fa individer kommer i centrum. Det er dog helt afgerende at
forsta, at selvom historierne har forskelligt fokus, sa vil de altid vere flettet ind 1 hinanden (Jensen,
Historie - livsverden og fag, 2003, s. 273-282). Spillefilm er et narrativ, som derfor kan anvendes i
undervisningen, hvis bare eleverne far lov til at bearbejde dem. Det vil jeg komme narmere ind pé i

mit afsnit om filmteori i historieundervisningen.
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Kort opsamling

Bernard Eric Jensens overordnede forstdelse af historiebevidsthed har mange interessante underele-
menter, men for denne opgave er det begreberne ”livsverden” og “’narrativitet”, som er brugbare. Men
under det at styrke sin historiebevidsthed, eller historiske bevidsthed som det er nevnt i FFM
(Undervisningsministeriet, 2016), har jeg valgt at anvende Jens Aage Poulsens forslag til at operati-
onalisere begrebet og gore det nemmere anvendeligt i skolen. Her er det afgerende at kunne taenke

historisk, nr man arbejder med alle de forskellige elementer undervisningen tilbyder.

5.1.3 Historisk tenkning — Jens Aage Poulsen mf.

Jens Aage Poulsen, Cand.pad. i historie og samfundsfag, forseger at komme med bud pé, hvad lerere
helt specifikt kan gore i historiefaget for at fremme elevernes historiebevidsthed. Jens Aage Poulsen
mener, at historiebevidsthedsbegrebet kan virke abstrakt og svert at operationalisere. Derfor anven-
der han i stedet begrebet historisk bevidsthed. Dette knytter sig til den formelle undervisning i histo-
riefaget, hvor det ligeledes star som et eksplicit mal i fagformal stk. 3 (Undervisningsministeriet,
2016). Her ses historisk bevidsthed som noget processuelt, dvs. noget, der forbedres, nar eleverne
arbejder med erfaringer fra og viden om fortiden til at skabe mening og orientere sig i, samt forsta
nutiden og tage bestik af fremtiden. Ud fra denne teenkning er historisk bevidsthed saledes en kom-

petence, som eleverne anvender og udvikler ved at teenke historisk (Poulsen J. A., 2015).

Med inspiration fra den tyske historiedidaktikker Andres Korbers kompetencemodel om ”Historical
thinking” (Korber, 2015)(bilag 2), neevner Jens Aage Poulsen videre nogle overlappende og sammen-
hangende kompetencer, som indgér i den mere overordnede kompetence — netop det at kunne taenke
historisk. Her kan vi komme ind pd den hermeneutiske spiral, der beskriver en cirkelbevagelse af
elevernes forforstaelse, som er en forudsatning for deres fortolkning af noget faenomenologisk
(Pietras, 2011, s. 273). Ny forforstéelse giver ny tolkning, hvilket giver ny forforstéelse. For at dette
kan ske pé bedst mulig vis, skal der ifelge Jens Aage Poulsen vare fokus pa et kompetencesat, hvilket
eleverne kan styrke og udvikle i undervisningen. Mere specifikt er der tale om fire kompetencer, der

lyder: (Nielsen, et al., 2015, s. 14-15) (Bilag 1)

- Undersogelseskompetencer
- Metodekompetencer
- Orienteringskompetencer

- Indholdskompetencer
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Undersogelseskompetencerne omhandler det at kunne udtenke og formulere historiske spergsmaél,
altsa problemstillinger, der giver mening og dermed retning for elevernes videre arbejde og lering.
Eleverne skal ligeledes kunne identificere de spergsmaél, der er baggrund for andres historiske fortael-
linger. Dette kan ske ved introduktion til et nyt emne eller tema, at man som lerer fokuserer pé di-
lemmaer og udfordringer, som kan vakke elevernes nysgerrighed og interesse. Det er derfor essentielt
at laegge op til, at eleverne skal forholde sig kritisk analyserende til de leeremidler de bliver praesen-
teret for.

Metodekompetencerne beskriver evnen til at kunne konstruere historiske fortaellinger pa baggrund af
ens tilegnede viden. Det er dog ligeledes det at kunne dekonstruere (karakterisere, analysere og vur-
dere) andres historiske forteellinger. Det betyder, at eleverne skal kunne valge og anvende egnede
fremgangsmader og metoder til at bearbejde historiske informationer (kilder) til viden, som sa bliver
til historiske fortellinger.

Orienteringskompetencer har fokus pa, at eleverne styrker deres forudsatninger for at kunne revidere
egen forstaelse af fortiden og dens fortellinger reflekterende. Dette sker, ndr eleverne kan relatere
fortolkninger og vurderinger af fortiden, til nu- og fremtiden til deres egen livsverden og andre sam-
fundsmeessige forhold.

Indholdskompetencerne er den del, der omhandler evnen til at kunne konstruere orden, ssmmenhang
og struktur i historien. Dette pa baggrund af kategorier som perioder, synsvinkler® og begreber pa
forskellige faglige niveauer. Eleverne skal derfor have tid til at gve sig i undervisningen, s& de har
mulighed for at skaffe relevant historisk information, for derefter at kunne organisere det til et histo-
risk univers eller fortelling. Dette for at skabe sammenhang og struktur i fortiden (Nielsen, et al.,

2015, s. 14-15).

5.1.4 Afset — udfordring/usikkerhed

For at eleverne overhovedet fér lyst til at styrke og anvende de ovennavnte kompetencer, s& mener
Jens Aage Poulsen, at afsattet til et nyt forleb eller emne er afgerende. Det er nemlig her, at den
enkelte elevs historiske bevidsthed er karakteriseret ved en bestemt forstaelse af sig selv og omver-
denen i tid og rum (Poulsen J. A., 2015). Denne forstielse kan vi som lerere udfordre, ved eksem-
pelvis at vise en film, hvilket muligvis skabe en usikkerhed om denne forstaelses holdbarhed. Det er

netop denne usikkerhed, der skal til for at aktivere elevernes historiske tenkning. Dette vil give dem

2 politisk, gkonomisk, social, kulturel, makro/mikro historie (Nielsen, et al., 2015. 15)
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en nysgerrighed, som vil give dem lyst til at undersegge emnet neermere (Poulsen J. A., 2015). For at
kunne undres og sette spargsmalstegn ved det, de leeser og oplever i undervisningen, sa er det afge-
rende, at eleverne kan satte sig ind i de mennesker, som historierne omhandler. Jens Aage Poulsen

anvender her begrebet “Historisk empati”.

5.1.5 Historisk empati

Malet er at styrke eleverne historiebevidsthed, og derfor er det vasentligt at forsta elevernes udgangs-
punkt. Den amerikanske psykolog og historiedidaktikker Sam Wineburg navner, at det er helt natur-
ligt for et menneske at tage udgangspunkt i1 sine nutidige kategorier og begrebsapparater, nar man
meder noget fra fortiden. Derfor er det vigtigt, at man stotter eleverne med en forforstaelse for et
emne, s& de har en mulighed for at sette sig ind i fortidens omstendigheder. Det er her begrebet
historisk empati bliver aktuelt, da det netop er en egenskab, der skal styrkes, hvilket ligeledes vil
stotte eleverne 1 at teenke historisk (Nielsen, et al., 2015, s. 61). Man kan sige, at det er et underbegreb,
der knytter sig til de for omtalte orienteringskompetencer. Det, at have historisk empati og kunne
anvende det, dekker over et samspil mellem 3 dimensioner: (Nielsen, et al., 2015, s. 61-62)

o Historisk kontekstualisering

o Perspektivskifte

o Affektiv tilknytning

At kontekstualisere beskriver det at kunne forstd en hendelse pa den givne fortids egne praemisser,
samt at forstd datidens samfundsmaessige normers indflydelse pé disse h@ndelser. Afgerende for, at
eleverne kan leve sig ind i den pageldende tid og udvise historisk empati, er deres evne til at skifte
perspektiv. Eleverne har derfor behov for en baggrundsviden, og det er lererens opgave at satte

rammer for, at de opnar denne (Poulsen J. A., 2015).

At se film i undervisningen kan vere med til at styrke elevernes historiske empati, da de bliver tvunget
til at fortolke pa deres egen forforstéelse, pa baggrund af den forforstaelse filmen bringer. Filmens
visuelle univers og dens brug af forskellige virkemidler vil ofte pavirke seeren folelsesmassigt. Dette
kan give eleverne en emotionel tilknytning. Denne tilknytning, samt at ramme samspillet mellem de
3 ovenstdende dimensioner, kan i nogle tilfeelde vere svar at opné igennem en tekst, hvor den visuelle

fremstilling kan have lettere ved dette, da dens a@stetiske udtryk bringer noget anderledes.

11



Professionsbachelor Historie Carlos Vilmer Lind
Studie nr. 187557

5.2 Astetik 1 undervisningen

Astetik beskrives som “en sanselig symbolsk form, der rummer en fortolkning af os selv og verden,
og som kan kommunikere fra, til og om folelser” (D. Austring, 2006). Det er forudsat at starte med en
god filmoplevelse, hvis den videre undervisning skal vare god. Det er derfor en forudsatning, at
leerere forstar, hvordan filmen taler til vores sanser og folelser, hvilket er med til at udvikle en astetisk
bevidsthed. Denne bevidsthed ger, at vi kan vaerdsatte filmen (Christiansen, Rose, Brandt-Pedersen,

& Christensen, 2010, s. 130).

Skolen er en institution, der skal vaere med til at udvikle elevernes kompetencer, sa de kan identifi-
cere, fi gje pa og angribe problemstillinger fra forskellige vinkler og med forskellige metoder (Fink-
Jensen, 2009, s. 47). Her kan det at anvende @stetiske udtryk betegnes som en bestemt made at teenke
og strukturere undervisning pa. Der er tale om en leringstilgange, hvor mélet er at opleve og erkende
noget nyt igennem meningsfyldte eksistentielle temaer, som vedrerer alt det, som har med det men-
neskelige liv at gore. Det handler saledes om, hvordan livet opleves, foles og erkendes (D. Austring,
2006, s. 127). Gennem etablering af et folelsesmaessigt engagement og identifikation er det muligt,
at spillefilm kan abne op for nye perspektiver og dermed fungere som et vigtigt tilleeg til den didak-
tiske undervisning (Christiansen H.-C. &., 2010). Filmfortellinger giver mulighed gennem the su-
spension of disbelief”, at seerne kan udvikle nye mader at opfatte og erkende p4, og samtidig slippe

forankrede teenkemaéder.

Det er muligt at anvende film i undervisningen, da vi i skolen har et felles potentielt rum, hvor en
kollektiv @stetisk virksomhed fir mulighed for at udspille sig. Det er dog forudsat, at eleverne har
etableret en overenskomst om en falles grundleggende anerkendelse af fiktion. Dette kaldes en fik-
tionskontrakt (D. Austring, 2006, s. 176). Nar vi eksempelvis gér i biografen og ser en film, er det
en genkendelig situation, som kan beskrives som et ritual. Sindet er bevidst omkring, hvad der skal
ske, grundet den serlige fiktionskontrakt. Denne kontrakt er nedvendig for, at vi kan fa en astetisk
oplevelse af filmen. Nar vi ser en film er vi bevidste om, at det, som filmen viser, ikke er en virkelig
handelse. Dog lader vi os stadig opsluge af formsproget og oplever med felelserne, hvilket gor, at de
situationer, filmen skildrer, forekommer virkelige (D. Austring, 2006, s. 176). Netop felelser har en

afgerende betydning i de handlinger og valg vi traeffer.

® Det forhold, at vi midlertidigt accepterer fiktionsuniverset som virkeligt (Christiansen H.-C. &., 2010).
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Ifolge Hansjorg Hohr, professor, bliver vores virkelighedsreference nedprioriteret, og som folge heraf
bliver vores menneskelige og folelsesmassige tilgang til verden ligesddan. Dette viser sig is@r i sko-
leregi, hvor vores sociale relationer og foelelser bliver nedprioriteret. Dette ser Hohr kritisk pa, da de
astetiskbaserede fag som folge af dette bliver faerre og faerre. Hohr mener, at vores uddannelsessy-
stem er praget af et dualistisk menneskesyn, hvor vores psykiske erkendelsesprocesser bliver delt op
i to domener — tanker og folelser (D. Austring, 2006, s. 142). I tanker ligger alle vores mentale pro-
cesser; det bevidste, og her gelder det om at f4 omsat vores ydre erfaringer til tanker, som bl.a. kan
gores via analyse, italesattelse, registrering mm. Folelser omhandler astetikken, intuitionen og sub-
jektiviteten; det ubevidste. Ifelge Hohr ser samfundet ikke disse to domaner som ligevardige, da
analyse og objektivitet bliver placeret hgjere end folelser og subjektivitet. Denne placering gor, at
tanker bliver set som det positive, mens folelser bliver set som negative. Derfor bliver mennesket delt
i intellekt (tanker) og emotionalitet (folelser), og som navnt tidligere bliver vores emotionalitet ned-

prioriteret i skoleregi pd bekostning af vores intellekt (D. Austring, 2006, s. 142-143).

I uddannelsesteenkning bliver der kun fokuseret pd delaspekter af @stetikken, og det ser Malcolm
Ross, kreativitetsforsker, kritisk pa, da de a@stetiske fag i skolen saledes bliver reduceret og dermed
kun fremtraeder som redskaber for eller indslag i skolens evrige fag. Desuden ser Ross kritisk pd, at
der 1 Skandinavien er opstillet detaljerede laereplaner for, hvad et barn/ung skal laere gennem hele
opvaksten, og han mener, at hvis der kun bliver fokuseret pa det objektive og de diskursive laerings-
metoder i skolen, sd vil det medfere en ubalance i forhold til det enkelte menneske, men ogsé i sam-
fundet generelt (D. Austring, 2006, s. 143). Her kommer Thomas Ziehe lige ledes med et bud pa,

hvordan vi skal tenke skole.

5.3 Egocentrisme, decentrering og ”god anderledeshed” - Thomas Ziehe

Thomas Ziehe (1947-) er tysk professor i pedagogik og ungdomsforskning ved Frankfurt Universi-
tetet. Det er hans teori omhandlende egocentrisme, god anderledeshed og decentrering, som jeg ser
relevant at redegore for. Relevansen bestar i at se pa elevernes egens /ivsverden med andre briller.
Thomas Ziehe distancerer sig en smule fra at tage udgangspunkt i elevernes livsverden, hvilket stér i
modsetning til Bernard Eric Jensens forstaelse igennem historiebevidstheds begrebet. For at tydelig-

gore dette vil jeg starte med at redegore for begrebet egocentrisme.

Egocentrisme er et begreb der henviser til et menneskes indre verden, dog skal det ikke forstds som

egoisme. Det kan bedst forklares som en individs frustration over, at alle andre ikke er som en selv.
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Grundet vores kulturelle modernisering har vi som mennesker faet flere muligheder her i livet, hvilket
ogsa medforer, at vi skal traeffe flere valg. Dette kalder Thomas Ziehe for selv-reference (Ziehe, Qer
af intensitet i et hav af rutine, 2004, s. 68-69). Det er for Ziehe en god ting, men mange unge menne-
sker har en tendens til at gare brug af disse kulturelle muligheder pd en knap sé hensigtsmaessig méde.
Den tilsigtede kulturelle frigerelse kan derfor blive en heemsko for unges udvikling, idet det kan skabe
en folelse af at have nok i sig selv og folelsen af, at man kender sandheden om verdenen (Ziehe, God
anderledeshed, 1998). Thomas Ziehe snakker om relevanser, hvilket i skolesammenhang vil henvise
til indholdet i undervisningen, som kan veare svart for eleverne at se meningen med, at de skal lere
— "hvorfor er det relevant for mig?”. Her har vi at gere med en hel klasse af elever, som styres af
deres egen indre verden, og for dem er denne verden mere eller mindre den eneste virkelige verden
(Ziehe, Qer af intensitet i et hav af rutine, 2004, s. 69). De fungerer i den ydre verden, sa meget det
er ngdvendigt, men den er ikke lige sa betydningsfuld for dem. Det er en udfordring man kender som

leerer, hvorfor det er vigtig at have kendskab til, hvad man kan gere ved det.

Decentrering kan siges at vere modsatningen til egocentrisme. Decentrering beskrives som evnen
til at leere, hvordan man erkender forskelligheder mellem den enkeltes indre verden og den sociale
verden omkring dem, samt de mellemmenneskelige relationer. Thomas Ziehe anvender tre verdener,
ndr han bearbejder begrebet decentrering; i den forste verden erkender individet forskellen mellem
ens indre verden og den ydre verden, i den anden verden legges der vagt pd, hvordan man forstar
forskellen mellem ens indre verden og den sociale verden, og den tredje verden henviser til individets
evne til at erkende, at der er en forskel pé ens indre verden og andres indre verden. Ifolge Thomas
Ziehe vil dette fore til en vis grad af civiliserethed, hvilket er interessant, da det betegner en bestemt
balance mellem fremmedhed og engagement, som folkeskolen, ifelge Ziehe, skal vaere preget af.
Decentreringer er introduktionen til ”god anderledeshed” (Ziehe, Qer af intensitet i et hav af rutine,

2004, s. 74-75).

God anderledeshed er Thomas Ziehes tese om, hvordan laerere kan bruge denne viden om egocen-
trisme og decentrering, til at praesentere et materie, som eleverne vil have lyst til at arbejde videre
med. For Ziehe sker det dog ikke ved at bryde ethvert emne op og fa det til at passe til elevernes
livsverden. Han mener, at leerere skal fremprovokere en reaktion hos eleverne ved brugen af absurdi-
tet. Eleverne skal preesenteres for noget, som ikke forekommer dem bekendt, hvilket betyder, at la-
rernes opgave bliver at edelaegge eller ryste det, de unge opfatter som selvfelgeligheder. Laering og

undervisning betyder ikke at starte med emnets fremmedhed for eleverne og ende med, at det er blevet
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velkendt for dem. Ifelge Ziehe betyder lering 1 dag at provokere eleverne ved at ryste deres visheder
(Ziehe, Qer af intensitet i et hav af rutine, 2004, s. 72-78). Brugen af spillefilm i undervisningen vil
kunne betegnes som god anderledeshed, iser hvis det bliver brugt p en made, som er utraditionel for

eleverne.

Jeg har valgt at redegeore for Thomas Ziehes teori om god anderledeshed, da det er en anderledes
made at teenke undervisning end hvad der lagges op til med historiebevidsthedstanken, som udgangs-
punkt. Jeg er personligt af den opfattelse, at der nedvendigvis ikke kun er én rigtig méde at gribe
leering an pa, og at en varieret undervisning kan vaere mere motiverende for eleverne. Eksempelvis
kan det at anvende en spillefilm, som ikke beskriver et specifikt historisk udgangspunkt, men mere
spiller pa specifikke folelser, som derefter kan perspektivers til et givent emne, kan kaldes for god
anderledeshed, da det vil vaere utraditionelt for eleverne. Dette kan skabe en motiverende effekt pa

leeringslysten.

5.4 Leeringstrekanten — Knud Illeris

For at argumentere for spillefilm i undervisningen, som et motiverende afsat for videre lering, er der
behov for en leringsteori, der har motivation som omdrejningspunkt. Her peger Knud Illeris pé le-
ringens drivkraftsdimension, hvor bl.a. motivation indgér. Som Illeris beskriver, sa er det i span-
dingsfeltet mellem Piaget, Freud og Marx, med henholdsvis det kognitive, psykodynamiske og sam-
fundsmassige aspekt, at leering foregar. Det skildrer derfor den socialisering, kvalificering og en per-
sonlig udvikling, som finder sted. Det far Knud Illeris sammenfattet i hans teori om leering, hvor hans
leeringstrekant indgér.

Overordnet deler Illeris ordet leering op i 4 hovedbetydninger i forhold til, hvordan begrebet bliver
brugt i daglig tale. Her peger han pa:

1) At ordet leering henviser til resultaterne af de lereprocesser, der finder sted hos den enkelte.

Leaering betegner en @&ndring, hvori en lering har fundet sted (Illeris, 2006, s. 14-15).
2) Lering henviser ligeledes til de psykiske processer, der sker hos det enkelte individ og kan videre

pege pa de @ndringer eller resultater, som betydning 1 omhandler. Disse processer betegner Illeris

som lereprocesser (Illeris, 2006, s. 14-15).
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3) Det tredje Illeris peger pa er, at ordet leering og ordet leereprocesser henviser til de samspilspro-
cesser, der opstdr mellem individet og dets materielle og sociale omgivelser, som direkte eller
indirekte er forudsatninger for de indre lereprocesser, som betydning 2 omhandler. Dette forer

ligeledes tilbage til den lering, som opstér i betydning 1 (Illeris, 2006, s. 14-15).

4) Ordene lering og lereprocesser bruges ofte i daglig tale, samt i officielle og faglige sammen-
hange som noget, der sidestilles med ordet undervisning, da det mere eller mindre traekker pa den

almindeligt udbredte forstaelse mellem, hvad der undervises i, og hvad der leres. (Illeris, 2006,

s. 14-15)

Det er mest interessant at kigge pa de 3 forste betydninger, da de henviser til netop det, der er inte-
ressant i forhold til denne opgaves undersegelsesfelt. Skolen er en leringsinstitution, hvilket gor det
vigtigt at kigge pd, hvordan en lerer kan skabe den bedste forudsatning for leering. “Laeringens fun-
damentale processer” er vaesentligt at kigge pa, nar man navner Knud Illeris. Her fokuseres der spe-
cielt pd de to dimensioner samspil og tilegnelse, som de fundamentale processer. Ifalge Knud Illeris
er disse to processer helt afgerende for enhver leringssituation (Illeris, 2006, s. 14-15).

Samspilsdimensionen omhandler, hvorledes omverdenen/omgivelserne pavirker individet. Samspils-
dimensionen er netop i spil, ndr man snakker skole, da der her bade er lerere og elever, men ogsa
fysiske- og materielle rammer, som man méd medregne i denne dimension. Disse rammer er grundla-
get for den laring, som skal finde sted. Der er ligeledes flere undersegelser som viser, at lerer/elev
relationen har en helt afgerende betydning for laering. Det siger meget om, at lering er relationelt
pavirket, hvilket ligeledes beskriver denne dobbelthed, der er til stede (Illeris, 2006, s. 36). For at
kunne lere har det enkelte individ brug for samspillet/omverdenen. Dette er dog kun den ene af to
dimensioner i Knud Illeris overordnede forstaelse af leering. Den anden dimension omhandler selve
det indhold, der skal leeres, samt den drivkraft, som er til stede for at leere netop dette. Denne drivkraft
bliver ofte forvekslet med begrebet motivation, men motivation er kun ét af flere elementer i denne
dimension. Drivkraftsdimensionen er praget af folelser og viljestyrke mm. Illeris beskriver ligeledes
motivation som varende noget, der pavirkes bdde inde fra og ude fra. Den indre motivation er sdledes
den enkeltes vilje for at lykkedes, hvorimod den ydre peger mod udefrakommende pavirkninger, som

karakterer, forventninger mm.
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For at gore det mere konkret opstiller Knud Illeris i hans model "leringstrekanten” tre dimensioner
— indhold, drivkraft og samspil (Illeris, 2006, s. 37-42). I forhold til undersogelsesfeltet i denne op-
gave, hvor der er fokus pa brugen af spillefilm i undervisningen, er dette syn pa “’leeringens funda-
mentale processer” (Illeris, 2006, s. 37-42) med disse tre dimensioner yderst interessant at fokusere
pa. Det er iser indholds- og drivkraftsdimensionen, som er afgerende, da det netop er tilgangen til et
bestemt indholdsomrade, som kan have afgerende betydning for drivkraften, og denne drivkraft er

utrolig vigtig for det fremadrettede arbejde.

“Fx cendrer en ny forstdelse eller forbedret feerdighed vores folelsesmeessige og motivationelle og

mdske ogsd vores viljemcessige monstre” (Illeris, 2006, s. 41)

Citatet beskriver, at det der indholdsmaessigt leres, altid vil vaere praeget af det psykiske engagement,
som mobiliserer den mentale energi. Denne energi er nedvendig for, at en lereproces kan finde sted.
For at en lering kan opsté i en lereproces skal der séledes vaere en drivkraft tilstede. Det kan eksem-
pelvis vare lystbetonet engagement, eller en argerlig nedvendighed. Denne drivkraft vil dog altid

vare pavirket af det indhold, som den igangvarende lering omhandler (Illeris, 2006, s. 41).

5.4.1 Laringens drivkraft-dimension

Drivkraftsdimensionen inden for lering omhandler de forhold, som indlejres i leeringen. Disse for-
hold omhandler den mentale energi, altsd den motivation, de folelser og den vilje, som den enkelte
elev aktiverer i en leringssituation (Illeris, 2006, s. 106). Inden for hjerneforskning og psykologien
bliver der umiddelbart skelnet mellem oplevede folelser, som tiltreeder i trit med individets samspil
med dets omgivelser, og de mere generelle folelsestilstande, som kan vare af varig karakter, og som
saledes kan have en virkning pé vores sindstilstand. Med andre ord er folelser det, som er centralt for
vores opfattelse af de drivkraftsmassige forhold (Illeris, 2006, s. 99).

I drivkraftsdimensionen er der desuden motivation, vilje og holdninger, som almindeligt ikke bliver
betegnet som folelser, men som alligevel spiller en utrolig vigtig rolle ift. leering. Noget, som driv-
kraftsdimensionen berer preg af, er de uklare definitioner og graenser. I daglig taler er der ikke umid-
delbare problemer med at forsta disse begreber, men indenfor teoretisk sammenhaeng er dette mere
problematisk, da der er sa forskellige definitioner pd betegnelserne, uden at der er lavet én bestemt
terminologi (Illeris, 2006, s. 99).

Det har stor betydning, at drivkraftsdimensionen bliver fastholdt som en enhed, samt at den bliver
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brugt som et grundleeggende element i al lering. I denne sammenhang ville det vaere vasentligt at
skelne mellem folelser og motivation, da felelser knytter sig direkte til en leringssituation, mens
motivation mest omhandler forholdet til den subjektive og indholdsmassige sammenhang, hvori la-
ringen fremtraeder (Illeris, 2006, s. 99).

Det er vigtigt, at de leringsmassige udfordringer inden for drivkraftsdimensionen appellerer til ele-
vernes interesser og forudsatninger. Disse udfordringer skal vere afbalancerede, hvilket betyder, at
eleverne ikke skal have for nemt ved den givne udfordring, da det ikke giver anledning til leering, og
det skal heller ikke vaere for svert, da eleverne saledes kan se udfordringen som umulig (Illeris, 2006,

s. 107). Film indeholder en god balance af dette.

5.5 Filmteori

Kan film bruges som et redskab til at fremme elevernes historiebevidsthed/historiske bevidsthed?
Hvorfor ikke bare bruge traditionelt tekstmateriale til dette? Selvfolgelig kan film bruges til dette!
Hvis filmmediet bliver anvendt korrekt, ja sa kan det noget helt serligt. Film indeholder alt fra bille-
der til lyd til ord, og det er derfor vasentligt at forstd, hvorledes disse bruges, nér filmen bliver an-
vendt som laeremiddel. P4 baggrund af sin multimodalitet giver filmen en unik mulighed for at for-
midle autentiske oplevelser af steder, miljeer og kulturer, som ellers kan vere svare at bibringe til
undervisningen. Komplekse temaer og emner kan forstas pa en ny méade, som elever ellers kan have
sveert ved at forstd (Brandt-Pedersen, 2010, s. 117-120). Film kan altsa formidle oplevelser, der kan
vakke folelser og give indlevelse, da det forekommer autentisk. Filmens fiktioner kan bedst beskrives
som verende dem, der suverant er bedst til at simulere alle de menneskelige folelser (Brandt-Peder-
sen 2010, S. 117, Grodal 2003). Films tilgeengelighed er kendetegnet ved at vare et basalt niveau.
Dette betyder, at eleverne ikke behover at besidde de samme forkundskaber for at fa det fulde udbytte
fra filmen som eksempelvis en bog kraver. Uanset om eleverne er gode eller darlige lesere, sé giver
filmen en felles oplevelse og referenceramme. For at vaere en god leser, skal man hurtigt kunne
danne indre forestillinger af det laeste. Dette er ikke samme tilfaelde med filmen, da der netop er givet
meget pa forhand. I filmens verden er man sjeldent i tvivl om, hvordan personer ser ud, men nér de
kommer til deres goren, sa er det ikke altid klart og tydeligt, hvad deres motiver er. P4 baggrund af

dette bliver vi séledes nodsaget til at digte med i takt med filmens forleb (Thorsen, 2015).
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5.5.1 Hvad kan levende billeder?

Forskning i indlering hos mennesker viser, at forskellige medier aktiverer forskellige kognitive sy-
stemer (dvs. forskellige evner og anlaeg). Nar det kommer til deduktive opgaver star skriftlige medier
steerkest. Her er det primart den venstre hjernehalvdel, som bliver aktiveret. Nar det kommer til de
mere intuitive og ikonisk funderede opgaver, som eksempelvis audiovisuelle medier henvender sig
til, sé er det 1 hgjere grad den hgjre hjernehalvdel, som kommer pé arbejde (Christiansen H.-C. &.,
2010). Generelt set har mennesker nemmere ved at tilegne sig betydninger fra billeder end gennem
tekster. Billeder har den fordel i modsatning til tekster, at de kan vare mere emotionelt egagerede,
og de kan derved i meget hgjere grad efterlade sig klare spor i vores hukommelse end tekster kan
(Christiansen H.-C. &., 2010). Perceptionspsykologien, som omhandler pdvirkning, sansning, forar-
bejdning og det at opfatte, har dokumenteret, at vores oplevelse af verden er givet allerede fra fodslen.
Selvom der er ting, der kan veare svare at forstd som barn, sd er ens oplevelser af virkeligheden og
de levende billeder relativt uproblematisk. Nar de forskellige typer af levende billeder analyseres,
sker det netop pa baggrund af vores oplevelse af medierne, hvilket peger pd vores opfattelse af verden
omkring os (Christiansen H.-C. &., 2010). Dette er et faktum, som er vasentligt at acceptere, nér det

omhandler brugen af film i undervisningen.

5.5.2 Spillefilm 1 undervisningen

Man kan bedst definere spillefilm som “fiktionsfilm af en vis leengde (som regel mindst 40 minutter)
— og er oprindelig afledt af det engelske “feature film” (der betegner en biografforestillings hoved-
attraktion, som regel en lecengerevarende fiktionsfilm)” (Christiansen H.-C. &., 2010). Der stilles in-
gen krav til fiktionsfilm om, hvorvidt den skal forholde sig til den faktiske virkelighed eller ej. Dette
betyder, at filmens univers repraesenterer en imaginar virkelighed (Christiansen H.-C. &., 2010).
Spillefilm kan beskrives som et medie med egne regler og aftaler, hvilket betyder at filmen som
leeremiddel kan tilbyde noget ganske andet i undervisningen end andre leremidler — bade erkendel-
ses- og formidlingsmassigt. Der er et stort bevidstheds- og erindringsproducerende potentiale i spil-
lefilmens tilgang til sine emner og temaer. En tilgang, der er folelsesbetonet og personaliserende.
Gennem mediets metaforiske sprog, kan spillefilm stimulere fantasien og dbne op for en ny made at
erkende fakta pa. Spillefilm kan anvendes til at udvide elevernes horisont i politiske, samfundsmees-

sige og filosofiske problemstillinger (Christiansen H.-C. &., 2010). Spillefilm er derfor sardeles vel-
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egnede til at illustrere og pévise, eksempelvis et lands historie og kulturelle seregenheder, men lige-
ledes kan den gere abstrakte begreber levende og vedkommende gennem brugen af metaforik og

symbolik.

Med ovenstéende teoretikere og teorier vil jeg dernast analysere mit indsamlede empiri.

6. Analyse

6.1 Empiri overordnet

Min forste del af empiri afsnittet vil tage afsat i en ”mini” spergeskemaundersogelse, som blev gen-
nemfort med 7.b pa Renbaksskolen i Hinnerup. Denne undersogelses formal er pd kvantitativ vis at
kortleegge elevernes forhold til historiefaget i sig selv, samt mere specifikt anvendelse af film i histo-
rieundervisningen. Mest af alt for at fa be-eller afkraftet mit teoriafsnits redegerelser af, hvad film
kan, og om hvilket forhold eleverne har til dette emne.

De stillede spergsmal i henholdsvis interview og spergeskema er blevet til med inspiration fra en
undersogelse, som er lavet af HistorieLab.dk. Denne undersggelse er tilgengelig og dokumenteret i
rapporten Historiefaget i fokus — dokumentationsindsats (Poulsen J. A., 2015).

Rapporten Historiefaget i fokus — dokumentationsindsatsen opridser resultater af en kvalitativ meto-
disk undersogelse af elevers og lareres forstielser af og 1 historiefaget i den danske grundskole. Rap-
porten blev lavet i foraret 2015, og den bygger pé iagttagelser pd 28 skoler i Danmark. Rapporten er
ligeledes suppleret med en kvantitativ undersegelse (Poulsen J. A., 2015, s. 2).

Ud fra rapporten vil jeg anvende beskrivelser, der bygger pa vasentlige essenser af elevers opfattelse
af historie, hvilket kom til udtryk i forbindelse med interview, som blev lavet med en gruppe elever

(6.-9. klasse) i foraret 2015 (Poulsen J. A., 2015, s. 9).

Jeg har ladet mig inspirere af specielt 3 opsummerede punkter i rapporten, der beskriver I hvilke
sammenhange mener eleverne, at de har lert noget?”, "Hvad oplevere eleverne som interessant og
relevant?” og "Den gode undervisning karakteriseres bl.a. af folgende” (Poulsen J. A., 2015, s. 8-9
og 16-17). Spergeskemaerne, som eleverne fik udleveret, blev til pd baggrund af disse punkter. Pa
den made ville jeg kunne lave en “miniunderseggelse” i forlengelse af HistorieLab.dk’s store under-
sogelse. Spergsmalene til de kvalitative interviews henvender sig mere til det interessefelt, som om-

handler brugen af spillefilm i undervisningen.
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Anden del af empirien er den, som jeg vil have mest fokus pa analysere. Den bestar af to kvalitative
interviews lavet med to lzerere® fra mit sidste praktikophold pa Renbaksskolen i Hinnerup. Disse to
lerere er begge uddannede i historiefaget og underviser ligeledes i faget. Der er dog stor forskel i
deres erfaring, da den ene har undervist i 26 ar, hvorimod den anden er forholdsvis ny og kun har
undervist 1 3 &r. Ved at interviewe to laerere med forskelligt erfaringsgrundlag, tenkte jeg, at det
kunne give et bredere billede af, hvorledes film anvendes i skolen. Jeg har valgt at lave kvalitative
interviews omhandlende brugen af spillefilm i historieundervisningen for at kunne komme mere i
dybden med deres forhold til filmens anvendelsesmuligheder og svagheder. I denne del af empirien
vil jeg séledes tage udgangspunkt i og analysere nogle af de svar og udsagn, som de to undervisere
kom med.

Desuden kunne det forekomme, at der kom nogle svar, som jeg ikke selv havde taenkt pa’. Jeg vil
tage udgangspunkt i nogle interessante problemstillinger, der opstod undervejs i de to interviews. Her
vil der blive brugt begreber og teorier, samt svar fra min spergeskemaundersegelse og Historiefaget
i fokus — dokumentationsindsats til at komme med argumenterede betragtninger pa didaktiske over-

vejelser eller losningsforslag.

6.2 Empiri 1 - Spergeskemaundersogelse

Denne del bestar af svar pa en ’mini” spergeskemaundersggelse med elever fra 7.b pa Renbakskolen.
Der var behov for at {4 klarlagt elevernes generelle forhold til historiefaget, men mere specifikt til
deres forhold til anvendelsen af spillefilm i undervisningen. Efter at have laest i rapporten Historiefa-
get i fokus — dokumentationsindsats, blev det klart, at de adspurgte elevers holdning til, hvorvidt de
synes historiefaget var interessant, hang teet sammen med undervisningens indhold. Her peger de pa
at det er nér der sker noget usadvanligt i undervisningen som eksempelvis se (spille)film, lave film,
noget med computer, at deres interesse vaekkes (Poulsen J. A., 2015, s. 8-9). Det er altsa nér der sker
noget anderledes eller noget nyt, at eleverne finder det interessant. Netop denne konklusion under-
stotter Thomas Ziehes teori om god anderledeshed, da eleverne netop giver udtryk for, at de har
behov for noget nyt, noget anderledes, for netop at kunne fole, at de har laert noget i undervisningen.

Svarene fra min spergeskemaundersogelse ligger godt i trdd med dette.

* Omtales henholdsvis som "T” og "R”, grundet anonymitet. Jeg vil selv fremga som "I” (interviewer).
Interviewguide og transskription af interviews ligger som bilag 5 og 6
° Spgrgeskemaet og svar ligger som bilag — bilag 3 og 4
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I sporgeskemaet fik eleverne forskellige svarmuligheder® til flere forskellige sporgsmal, hvilket gav
dem mulighed for at rangere deres svar. De blev spurgt om, hvornar de folte, at de laerte noget i faget,
samt hvad de synes var interessant at arbejde med. Det var tydeligt, at en del elever har svaret i
nogen grad” (3) til specielt de spergsmal, der henvender sig til de arbejdsmetoder, som de normalt
anvender i undervisningen, og derfor er bekendte med. Dette er et udtryk for en sikkerhed, og derfor
kan svarene mere eller mindre blive neutrale. Netop denne tryghed for det, de er vant til, henviser til
Bernard Eric Jensen begreb om /ivsverden, da der bliver taget udgangspunkt i en arbejdsmetode, som
eleverne er fortrolige med, og derfor kan man fylde det meste indhold ind i sddan en undervisning. I
min praktikperiode, hvor jeg netop var i 7.b, oplevede jeg ligeledes, at eleverne havde et enormt stort
fokus pa karakterer. Dette var dog ikke overraskende, da eleverne var vant til at {4 karakter for stor-
stedelen af deres opgaver. Dette peger ligeledes mod Knud Illeris drivkraftsdimension, da eleverne
tydeligvis er pavirket af en ydre motivation. Den indre motivation kom mere til udtryk i forhold til,
nér indholdet var af en anderledes karakter. Netop adspurgt om de foler, at de laerte noget af fx film i
undervisningen, brugen af internettet eller dokumentarfilm, hvilket beskriver metoder, som de ikke

er vant til at anvende, sé er det tydeligt, at deres svar ligger i den ”gode™’

ende. Dette samme geor sig
geldende i forhold til, hvad de synes er mest interessant at arbejde med. Dette kan ses som et udtryk
for, som rapporten (Poulsen J. A., 2015, s. 9) ligeledes papeger, at eleverne fra 7.b pa Renbakskolen
har brug for noget anderledes, hvilket Thomas Ziehe kalder god anderledeshed. Samtidig er det af-
gorende, at de foler en tryghed i den genkendelige undervisning. Med andre ord synes eleverne godt
om, ndr der sker noget nyt i undervisningen, samtidig med at der er noget genkendelighed. Séledes

ved eleverne, hvordan de bedst muligt skal handtere en given opgave.

Spergeskemaets sidste del spurgte mere specifikt ind til elevernes forhold til spillefilm i undervisnin-
gen(tredje spergeskema®). Det fremstod meget tydeligt, at dette var et omrade, som sterstedelen af
eleverne virkede begejstrede for. Her vil jeg iser henvise til tre spergsmaél, hvor det forste drejer sig
om, hvorvidt film kan gere et emne mere interessant. Her var sterstedelen af eleverne (19 ud af 21)
”delvis” eller "helt” enige i, at film gjorde et emne mere interessant. For mig henger dette godt sam-
men med deres besvarelser pa specielt to spergsmal. Det forste omhandlede, hvorledes Film kan

give en bedre forstdelse af personer, steder og perioder?” her svarer 20 ud af 21, at de var temmelig

%1-5, hvor 1 = slet ikke, 2 = lidt, 3 = nogenlunde, 4 = en del og 5 = meget
74 & 5 pa skalaen
¥ 1-5 gik fra 1: helt uenig — 5: helt enig
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eller meget enige og til spergsmaélet. Det andet spergsmal jeg vil fremhaeve omhandlede, hvorledes
eleverne folte at ”de kan blive berort ved at se film? (nysgerrig, ked af det, glad, vred osv.)”, her
svarede 15 ud af 21, at de var ”delvis” eller helt” enige. Dette stemmer godt overens med den an-
vendte teori, der omhandler, hvad filmmediet kan. Som tidligere navnt er det at se en film netop et
basalt niveau, og derfor kan film henvende sig til na@sten alle. Som Martin Brandt-Pedersen beskriver,
sa er filmmediet helt fantastisk til at formidle autentiske oplevelser af steder, miljoer og kulturer, man
ellers ikke ville komme i kontakt med. Komplekse temaer og emner kan forstds pa en ny made, som
elever ellers ville have sveart ved at anskue (Brandt-Pedersen, 2010, s. 117-120). Netop dette under-
bygger elevernes svar. Alt i alt peger elevernes svar p4, at undervisningen skal vere varierende. Ved
at lave en varierende undervisning bliver eleverne motiverede, eller det er nermere elevernes driv-

kraftsdimension, som veakkes pd bedst mulig vis gennem dette.

6.3 Empiri 2 - Interviews

Denne del af min data er afgerende i forhold til lerernes forhold til anvendelse af filmediet. Igen har
jeg taget udgangspunkt i Historiefaget i fokus — dokumentationsindsats, da den har undersegt laerernes
forhold til anvendelse af forskellige leremidler, hvor filmmediet dog ikke er tydeligt naevnt (Poulsen
J. AL, 2015, s. 18). Dette gav et behov for at undersege lerernes holdning til filmmediet mere speci-
fikt. Det er dog kun” to lerere, der er blevet interviewet, men i forhold til deres forskellige erfa-
ringsmassige baggrund, er det sandsynligt, at det giver do forskellige svar. Spergsmaélene er ligeledes
inspireret af Historiefaget i fokus’ opsummering af, hvordan laererne opfatter elevernes forstielse af
historiefaget (Poulsen J. A., 2015, s. 17). Her beskriver et punkt, at “Eleverne kan have sveert ved at
forholde sig til flere og modstridende forteellinger om samme begivenhed i faget”. Et af spergsma-
lene, der blev stillet i interviewet omhandlede, hvorledes ”T” og ”R” mente, at elevernes historiebe-
vidsthed kunne blive pavirket negativt eller ej ved brugen af spillefilm i undervisningen, da de film
jeg henviser til er fiktion og dermed endnu en fortelling, eleverne skal forholde sig til.

Analysen bliver en sammenfatning mellem de to interviews, da de har forskellige holdninger til det

at anvende film i1 undervisningen.
“T”: "Fordi det at lcere om folelser og krig og sadan noget, det er der filmen kommer ind”

Det er bl.a. tydeligt, at ”T”, som er den af de to leerere med mest erfaring i historiefaget, primeert

anvender film for at give eleverne en oplevelse. En oplevelse, som han ikke selv mener, at han kan
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give eleverne. Han mener, at film kan noget helt serligt, nir det handler om folelser, hvilket han har

sveert ved at videregive som larer.

“T”: "hvor de far et billede af ’jamen hvad vil det egentlig sige at veere soldat, og hvad er det for
nogle folelser, der er i en og hvor bange er man osv.””

”T”: "Pad den mdde er det jo en fantastisk film og man sidder jo ncermest med tdre i ojnene. Jo, der
kan film noget som jeg jo ikke som lcerer kan trylle frem!”

Han navner helt specifikt filmen “Intet nyt fra Vestfronten” som en film han bruger, nar han arbejder
med emnet 1. Verdenskrig. Nér det kommer til politiske forhold mm. feler T, at han fagligt har en
masse at byde ind med, men det at fortelle omkring det folelsesmassige aspekt 1 det at vere soldat,

ja der kommer han til kort.

"R”: ”Du har faktisk en opgave, mens du ser filmen, og det synes jeg er forskellen med det vi maske
er opvokset med. Sd det gor ogsd, at de bliver aktiverede pd en anden made i filmen.”

"R”: ”Det mest ineffektive ville i hvert fald veere at se den i ét streek”

Det er tydeligt, ”T” anvender film med det sigte at udvikle elevernes astetiske bevidsthed. Han ved,
at film taler til elevernes sanser og folelser, og det er bl.a. pd baggrund af dette, at han anvender film
(Christiansen, Rose, Brandt-Pedersen, & Christensen, 2010, s. 130). Her anvender ”R” film med et
andet formal. Pa baggrund af hans forstéelse af elevernes leringsforudsatninger og hans didaktiske
overvejelser vaelger han at bruge film til at give eleverne mulighed for at orientere sig i tid og rum. I
historieundervisningen arbejder eleverne ofte i grupper, hvor de har nogle bestemte fokusomrader i
en film. Dette medforer, at filmen skal stoppes flere gange undervejs, hvorefter grupperne skal be-
skrive, hvad de har observeret. Dette peger mest pa et teknisk leringssyn, som handler om at kontrol-

lere det, eleverne skal have ud af filmen.

”R” anvender derfor ikke film med den primare hensigt, at oplevelsen er formalet. Han anvender
filmen som et redskab til at illustrere noget abstrakt. Som afsnittet Spillefilm i undervisningen peger
pa, sé er spillefilm netop velegnede til at illustrere og pavise, eksempelvis et lands historie og kultu-
relle seregenheder (Christiansen H.-C. &., 2010). Dette viser dog spillefilms alsidighed, da der ikke

er en praecis opskrift pd, hvordan de anvendes bedst muligt.
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”R”: ”Didaktiske udfordringer... Jeg har jo ordblinde elever, og hvis det er pa engelsk, hvad hvis de
ikke kan engelsk, og der er undertekster, men de kan ikke nd at lecese dem. Sa spilder man x antal tider
med dem..."

I forhold til didaktiske udfordringer ved brugen af spillefilm i undervisningen, har de to undervisere
ligeledes forskellige perspektiver. Som T siger, sa er: filmens univers er jo som sadan ikke mit
gebet, sa der er selvfolgelig en lille udfordring.” Dette peger pa, at der er nogle basale faglige kom-
petencer, at lerere skal besidde. T er ikke dansklerer, og derfor bliver filmanalyse i hans timer ikke
med “de store fine ord”’. Han mener dog, at han, i fellesskab med eleverne, kan analysere filmen.

For ”R” er det andre udfordringer, der gor sig geldende. Han er dansklarer og ser derfor ingen pro-

blemer i analysedelen. Han kan dog se nogle udfordringer i forhold til elevernes forudsatninger.

"R”: ”Jo, men sd skal du bare ikke lade filmen kore i to timer. Sd skal man pd en eller anden made
havde den stoppet op, der skal forklares.”

Det peger igen pa, at "R anvender filmen pa en bestemt made, hvor det primere fokus ikke ligger
pa multimodaliteten. Som Hans-Christian Christiansen beskriver, sd har mennesker generelt set nem-
mere ved at tilegne sig betydninger fra billeder end gennem tekster. Billeder kan ligeledes vare mere
engagerende emotionelt og efterlader sig klare spor i vores hukommelse i1 hgjere grad end tekster

(Christiansen H.-C. &., 2010).

"R”: ”Sd jeg tror det skal deles op, og sd skal man have en forforstdelse, eller ogsd ma man pd en
eller anden mdde arbejde med, at filmen er forforstielsen og sa skal de bagefter udfordre det.”
Han anvender det dog i forhold til at styrke elevernes evne til at teenke historisk. Dette ses specielt,

da han i flere omgange henviser til filmen som forforstaelse, der peger pd en hermeneutisk tilgang.

Der er ikke nogen af de to undervisere, som er nervese for, at spillefilm (fiktion) 1 undervisningen
kan have en negativ indflydelse pé elevernes historiebevidsthed, da de mener, at det er noget man kan
korrigere 1 det videre arbejde.

Der kom nogle interessante svar ud af de to interviews, som jeg slet ikke havde overvejet inden.
Eksempelvis var det tydeligt, at ”T” var frustreret over materialeudvalget, nar det kom til at anvende
film 1 undervisningen. Der er lovgivning omkring, hvor skoler ma hente filmmateriale til undervis-
ningen henne, og disse er CFU (CFU, u.d.) og Filmcentralen (http://filmcentralen.dk, u.d.). Der giver

en udfordring, da udvalget herinde er begraenset, og det kan blive problematisk for lerere, da de ikke
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kan tage en hvilken som helst film og vise for eleverne. En film, som ville vare relevant at tage
udgangspunkt i 1 historieundervisningen er Avatar (Cameron, 2009), da den indeholder problemstil-
linger, som kan perspektiveres til fortiden, nutiden og fremtiden. Dette vil jeg uddybe i en kort analyse

senere 1 opgaven.

En anden diskussion er selvfolgelig omkring, hvornar i undervisningen, at filmen skal vises, hvorvidt
det skal veere i starten, undervejs eller som afslutning pa et forleb. Her bruger bade ”T” og ”R” det
en smule anderledes end det jeg havde i tankerne, hvor jeg vil bruge filmen som afsat til det videre
arbejde med forleb eller emne. ”T” anvender film til at frembringe noget, som han ikke selv foler han
kan give eleverne, nemlig en oplevelse, der rammer eleverne emotionelt. Dette minder om mine egne
tanker om brugen af film, da jeg er af den overbevisning, at film kan noget ud over det sedvanlige,

hvis man som seer far lov til at give sig hen og opleve.

”R” derimod laver fokusomrader til eleverne, da han séledes foler, at de er aktive gennem hele filmen.
Dette valg har han truffet pa baggrund af sit kendskab til eleverne og deres evner, og han er overbevist
om, at dette er maden at motivere eleverne pd bedste vis. Dette heenger godt sammen med Knud
Illeris’ leeringstrekant, da alle dimensionerne er 1 spil. Samspillet kommer til udtryk, idet at "R’ ken-
der eleverne og deres behov. Indhold og drivkraft bliver forbundet, da ”R” netop ved, hvordan ele-
verne bedst arbejder med det givne materiale, hvilket skaber drivkraften (Illeris, 2006, s. 37-42). Der
er selvfolgelig ogsé en chance for, at elevernes egocentrisme kan blive en stopklods for den gode
oplevelse, da det bliver for nemt og trivielt, hvis de hver gang skal arbejde med film pa denne made.
Dette vil ikke vere sarlig hensigtsmessigt, da oplevelseselementet séledes forsvinder (Ziehe, Qer af

intensitet i et hav af rutine, 2004, s. 68-69).

7. Avatar — som det eksemplariske princip

Et bud pa en film, der vil vaere interessant at anvende i historieundervisningen, er James Camerons
”Avatar” (Cameron, 2009). Denne film kan ligeledes betegnes som et eksemplarisk princip, som
Wolfgang Klafki vil kalde det (Pietras, 2011, s. 239-243). Avatar er en science fiction film, og det
betyder, at den ikke bringer meget fakta. Den arbejder naermest kontrafaktisk i forhold til historie.
Filmen indeholder dog nogle helt klare temaer, som kan perspektiveres direkte til historiske emner,

hvis man arbejder med den kritisk-konstruktivt. Avatar foregér i fremtiden og handler om os menne-
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sker, som rejser ud for at lede efter mineraler, da Jordens ressourcer er ved at vere opbrugt. Pa pla-
neten Pandora er der fundet et mineral, som menneskene vil have fat pd. Dette pd bedste imperialistisk
vis. Der lever nemlig et andet folk pa denne planet, kaldet Navi’erne. Det er et folk, som setter stor
pris pa planetens gkosystem pé bedste indianer maner. Denne strid, der opstar mellem de onde, hvilket
i dette tilfelde er menneskerne, og de gode, Navi’erne, binder trade til mange tidligere konflikter i
vores historie. Den henvender sig i den grad til Klafki’s epoketypiske negleproblemer (Pietras, 2011,
s. 243), hvor der bl.a. kan nevnes miljoet. Her er det ikke kun Navi’ernes kerlighed til naturen, men
endnu mere menneskernes destruktive opforelse, der har presset dem til at finde nye steder at bo.
Filmen indeholder temaer som imperialisme, krig, flygtninge, forurening og det at drive rovdrift pa
Moder Jord. Pa trods af, at filmens genre er science fiktion, er der utrolig megen lering at hente, sa
leenge eleverne er kritiske over for det, de ser. Dog er jeg af den overbevisning, at den i ligesa hgj
grad kan lere os om eksempelvis europaernes invasion af Amerika tilbage i 1490’erne, end hvad
andet materiale kan. Filmen beskriver nasten til perfektion, hvordan medet med de ”fremmede” fandt
sted dengang, men ligeledes har fundet sted i flere andre perioder igennem historien. Den kan altsa
perspektivere til invasioner fra fortiden, til nutidige konflikter og fremtidige forventninger. For at
eleverne ville fa storst udbytte af filmen, vil det vaere mest hensigtsmaessigt at arbejde videre med
filmen efter dens afslutning. Filmen kan skabe en forforstielse omkring nogle ellers abstrakte temaer,
som eleverne ellers kan have svart ved at forsta. Desuden vil denne film med sikkerhed vaekke noget
emotionelt hos eleverne, da den indeholder sa mange forskellige indtryk. Eleverne kan bade blive

forarget og fortryllet pd samme tid — det er det, film kan!

8. Konklusion

Jeg har igennem denne opgave forsegt at give et svar pa, hvilke historiedidaktiske overvejelser man
skal gore sig som larer, hvis man valger at anvende spillefilm i historieundervisningen. Det er ve-
sentligt at arbejde med fiktion pé en kritisk-konstruktiv made, sa elevernes historiebevidsthed bliver
styrket pa bedst mulig vis. Dette betyder, at selvom en film er mere eller mindre kontrafaktisk, sa har
den stadig en plads i historieundervisningen. For at film i historieundervisningen bliver brugt mest
konstruktivt, sé skal eleverne vare i besiddelse af kompetencer (undersggelses-, metode, orienterings-
og indholdskompetence), for at opnd mest mulig leering i historiefaget. Hvis eleverne far fyldt disse
kompetencer i deres “vaerktojskasse”, sd kan film vere et fantastisk redskab i1 undervisningen, med
det for gje, at eleverne skal bruge filmen konstruktivt. Det kommer de til, hvis de kan vere kritiske

og reflekterende over for det de ser. Man skal selvfolgelig ikke basere hele sin undervisning pa at se

27



Professionsbachelor Historie Carlos Vilmer Lind
Studie nr. 187557

film, men det kan eksempelvis vere et bud pa en ”god anderledeshed”, som vil kunne skabe en driv-
kraft hos eleverne, hvilket vil pavirke det videre arbejde med et specifikt emne. Der er ikke et endeligt
svar pa, hvordan man bruger film mest effektivt, men hvis man sperger eleverne, sé er de ret begejstret
for at se film i undervisningen, da de godt kan lide, nér der der sker noget anderledes i undervisningen.
Film henvender sig blandt andet til folelserne, hvilket er fundamentalt, nar man snakker om lering
og om den drivkraft, der skal veare tilstede, for at eleverne fir det bedst mulige leringsudbytte.
Hvorvidt en film skal vises i starten, undervejs eller 1 slutningen af et forleb, det ma vare op til den
enkelte leerer at vurdere. Jeg kan se fordele og ulemper ved de forskellige tilgange, men personligt
synes jeg det er en fordel at bruge film som et afsat til et forleb, da elevernes forudsetninger for film
er pa et basalt niveau, hvilket betyder, at de fleste elever kan vaere med. I brugen af spillefilm kan
det, savel som i1 andre undervisningsformer, ikke garanteres, at 20 ud af 20 elever i en klasse bliver
grebet, men der ingen der bliver tabt, da film er noget genkendeligt og trygt, for de fleste.

Pa baggrund af egen erfaring i min praktikperiode pad Renbakskolen, kan jeg konstatere, at eleverne
primart arbejder med tekstmateriale med tilherende spergsmaél, og det er tydeligt, at eleverne ofte har
en usikkerhed omkring nye emner, de bliver prasenterede for i undervisningen. Her vil filmen kunne
give eleverne en forforstielse for et emne, som vil blive veerdifuldt i det videre arbejde. Det at arbejde

hermeneutiks med en film kan netop gere, at dens forforstéelse bliver brugbar.

Det er vigtigt, at en film vises i det rette element, da dens multimodale karakter har noget unikt at
tilbyde. Derfor vil det ikke vere hensigtsmaessigt at se en film pa en iPad, et lille fjernsyn med darlig
lyd eller lignende — den skal ses pd en méde, sé oplevelse bliver s& optimal som muligt.

Dette kan vere en udfordring i skolen, da alle skoler ikke har lige gode filmfaciliteter. Dette betyder,
at man som larer skal vere opmaerksom pa, at det ikke er tilstreekkeligt bare at tende for en film i
klasselokalet, omstendighederne skal ligeledes vere til det. Her kan vi ogsa snakke om forberedelse.
I et af interviewene blev der navnt, at den manglende forberedelsestid kan vare en hemsko 1 det
videre arbejde med en film. Hvis man ikke har et kendskab til filmens indhold, kan det have en negativ

indflydelse pé det videre arbejde med filmen/forlebet.

9. Handlingsperspektiv
Som tidligere neevnt kan man arbejde med en film pd mange forskellige mader. Jeg beskriver det som

et @stetisk verktej, som skal pavirke eleverne folelsesmassigt, for derefter at give dem en lyst til at
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arbejde fordybende med det overordnede emne i undervisningen. P4 baggrund af den forstéelse, me-
ner jeg ogséd der vil vare en hensigtsmessig made at gribe filme an efterfolgende. Der er flere til-
gange, ndr det handler om at analysere en spillefilm i historieundervisningen. Det er her vigtigt at
pointere, at manglen pé historisk korrekthed i filmen ikke mé vare en hindring i forhold til at anvende
den. Hvis man analyserer pa filmens historiske korrekthed, sa bruges den ikke specielt konstruktivt.
Jeg ville veelge, 1 felleskab med eleverne, at analysere pé filmens fortolkning af historiske begiven-
heder. Her vil man kunne kigge pa filmens overordnede fortelling og dens brug af filmiske virke-
midler. Eleverne skal netop vare kritiske over for det de ser, hvorfor det er vigtig at analysere motiver,
udviklinger osv., hvilket minder om en slags kildekritisk analyse. Det er dog ogsa vigtigt, at man
arbejder videre med andet materiale og kilder, sd eleverne kommer si tet pa den levede historie som
muligt. Her kan filmens fortolkning vere radikal anderledes end de andre kilder, de bliver praesenteret
for, hvilket der netop ogsé er leering i. Det er klart at eleverne har nogle danskfaglige analyseredskaber
med sig, hvilket skal anvendes der, hvor det er relevant. Eksempelvis kan det vaere aktuelt at vaere
opmerksom pa symbolik, da det netop ofte kan perspektiveres til andre problemstillinger, der kan
vare interessante at tage op 1 historieundervisningen. Nar det sa er sagt vil det vere oplagt med et
tvaerfagligt samarbejde 1 historie og dansk, da elevernes forstielse af filmmediet generelt bliver styr-
ket. Men mit bud er, at eleverne skal have den oplevelse, som en film kan give bedre end noget andet
medie kan. Med denne forforstielse, som en saddan oplevelse giver, mener jeg, at eleverne er mere

motiverede for at arbejde fordybende og med en endnu sterre virkelyst.

10. Perspektivering

Forst og fremmest bliver jeg nodt til at erkende, at min egen positive opfattelse af filmmediet har haft
indflydelse pa min tilgang til denne opgave. Det har veret svaert at pdpege en kritisk vinkel, da jeg
har veret fokuseret pd at {4 det positive frem.

Det er ligeledes nodvendigt at vaere kritisk over opgavens empiriske undersegelse, da den er pé et
smalt grundlag. Den kvalitative del er kun” med to leerere. For at fé et bredere overblik ville det vaere
mest relevant at snakke med nogle flere leerere. Der kunne ligeledes overvejes at anvende spergeske-
maundersegelse til lerere. Jeg kunne have haft brug for at undersege, hvilke andre metoder larere

benyttede som en anderledes undervisning, da de kan have andre praferencer og “ekspertomrader”.

Det er tydeligt, at vi som lerere har forskellige forudsatninger og forstéelser for, hvordan vi mener

vores undervisning bliver bedst mulig. Her ser jeg fantastiske muligheder i filmmediet, dog uden at
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vaere negligerende over for andre metoder. Filmmediet er én metode ud af mange, som hver har sine
klare forcer. Men jeg ser ligeledes gode muligheder i den kildekritiske tilgang, selvom det er afge-
rende, at en fortelling, ifelge den norske historiedidaktiker Erik Lund, formidler en vasentlig histo-
risk viden, som dels er historisk trovaerdig, hvis den skal betragtes som brugbar i historiefaget
(Nielsen, et al., 2015, s. 63). Dette, da en fortelling er subjektiv og kun giver et bud, altsd en bestemt
vinkel, pa den overordnede sammenhang. For Erik Lund er det afgerende, at eleverne skal dykke ned
i et hav af kilder, for at komme sé tet pa den levede historie som muligt. Dette kan jeg godt tilslutte
mig, men jeg ser stadig fiktion som en udmaerket kilde, specielt til at formidle de foelelser, som tekster
kan have svart ved. Derfor er en blanding af en konstruktiv fortolkende- og en decideret kildekritisk
tilgang den optimale losning for mig. Dette peger i retning af Wolfgang Klafki’s kategoriale dannelse.
Hans teori peger netop pa, at der skal stilles krav til det formale og materiale, da det vil skabe en
kategorial dannelse (Pietras, 2011, s. 49). Wolfgang Klafki havde vearet oplagt at inddrage, hvis denne

opgaves havde fokus péd dannelse.
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