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Indledning

Vi mgder alle historie i hverdagen. Hvad end vi surfer pa nettet, ser TV-reklamer eller gar et smut i
biografen, sa er historie konstant indblandet og det er blevet en naturlig del af vores dagligdag, som vi ofte
maske ikke en gang opfatter. Vores handlinger er ligeledes ofte reaktioner pa vores egne livserfaringer, pa
samme made som nationer og globale intuitioner som eksempeltvist EU, handler som fglge af historiske
erfaringer. Vi modtager derfor ikke alene informationer om historie, men vi bruger den ogsa i vores
kommunikation og handlinger. Men det kan vaere en udfordring at navigere i de store
informationsmaengder, som vi konstant bliver bombarderet med. For hvad er fiktion og hvad er fakta? Hvad
er overhovedet formalet med de tusindvis af links, artikler og film? For selvom de kan synes faktiske, sa vil
der altid vaere grader af fiktionalitet i multimodale tekster. Disse kan af og til synes naermest usynlige og

gemt vaek bag faktaviden og grundig redigering.

Eleverne i den danske folkeskole vil flere gange i Igbet af deres skolegang m@de arbejde med- og
undervisning omhandlende analyser og kritisk tilgang til fiktive sdvel som faktiske veerker. Dette vil ofte
forega i danskfaget, men historiefaget har udviklet sig til et dannelsesfag som spiller teet sammen med
andre fag, og det kan derfor synes mindst lige sa relevant her i. Der er ikke leengere blot tale om et fag med
fokus pa primaert Danmarks historie kronologisk, men eleverne skal i mindst lige sa hgj grad opna
selvindsigt i historien, kunne identificere sig med historiske personligheder og i -perioder, samt forsta de
fglgevirkninger som bade har formet den verden vi lever i, | dag og som fortsat har indflydelse pa vores

fremtid.

| en tid hvor et begreb som “fake news” er blevet til et standardudtryk, sa kan det siges at det er
vigtigt at det kritiske syn pa kilder hyppigt bliver et fokuspunkt i historiefaget. Eleverne mgder som naevnt
historiebevidsthedsskabende elementer i deres dagligdag, og historiefaget har derfor til opgave at give
eleverne veerktgjer og metoder, som kan hjalpe dem med at navigere i al den information. | denne opgave
vil fokus ligge seerligt pa filmmediet, som menes at have en leengere raekke af henholdsvis fordele og
ulemper, nar det anvendes som et vaerktgj til gget laering i historiefaget. Bade dokumentarfilm og de mere
fiktive spillefilm vises hyppigt i skolen og det er derfor naerliggende at undersgge disse genres styrker og
svagheder med hensyn til eksempeltvist elevernes kritiske tilgange, indlevelse, motivation og styrkelse af
historiebevidsthed. Multimodale vaerker som film kan gavne disse feerdigheder, vil flere historiedidaktikere
mene, men der kan ligeledes vaere en reekke besveaerligheder og ulemper ved visning af film, frem for fx
mere traditionelle undervisningsmetoder som plenumundervisning eller laesning. For er film ikke blot lavet
for at underholde? Det er disse grazoner jeg vil forsgge at undersgge og uddrage konklusioner fra, i

felgende opgave.
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Problemformulering

Hvordan kan filmmediet bruges i historiefaget i folkeskolen — og hvordan pavirker film elevernes

historiebevidsthed, kritiske tilgang, samt deres generelle indlaering?

Metoder

Jeg har arbejdet med at holde opgaven systematisk og stringent tilrettelagt. Dette har jeg gjort ved
at anvende en reekkefglge hvor jeg fgrst definerer, for opgaven, relevant teori for derefter at anvende
teorien i praksis. Efterfglgende analyserer jeg min praksisbrug af teorien for til sidst at reflektere over dette
brug og jeg vil saledes forsgge at drage konklusioner her ud fra. Opgaven er skrevet med tanke pa at holde
den mest muligt systematisk konstrueret, for at undga at tabe den rgde trad som problemformuleringen

danner ramme om.

Leesevejledning

Opgaven startede ud med en praesentation af emnet brug af film som kilder i historieundervisningen
og blev derefter rundet af med problemformuleringen. Efterfglgende vil jeg begynde selve opgaven med en
beskrivelse af Faelles Mdl knyttet til historiefaget. Her ligger fokus pa de specifikke mal som vedrgrer netop
de klassetrin, jeg har arbejdet med og pa baggrund af de mal som jeg specifikt kan kaade sammen med
brugen af film som historisk kilde, i faget. Opgavens efterfglgende afsnit omhandler historiedidaktisk teori
og specifikke begreber. Her gor jeg brug af den faglige metode ved at undersgge henholdsvis kildekritik og
historiebevidsthed i sammenhang med arbejde med multimodale tekster, som eksempelvis film. Naeste
afsnit i opgaven er teorier omkring brug af film i historieundervisningen. Afsnittet knytter sig med en rgd
trad i forleengelse af det foregdende og undersgger blandt andet arbejdsmetoder som analyse af film i et
metaperspektiv og arbejde med forskellige multimodale genrer. Her efter er der et afsnit om paedagogisk-
didaktiske teorier om motivation af eleverne, pa baggrund af varieret undervisning og visning af film. |
opgavens naeste del arbejder jeg pa baggrund af case-metoden. Afsnittet bestar af beskrivelser af mine
egne praksiserfaringer, via tre kortfattede cases, som hver iszer bliver op fulgt af individuelle analyser. De
tre cases afrundes derefter med en samlet komparativ analyse, efterfulgt af opgavens samlede konklusion

og en kort perspektivering.

Pa baggrund af problemformuleringen sa undersgger jeg hvordan man kan arbejde med visning af
film i historieundervisningen i folkeskolen. Opgaven laegger derfor op til en kvantitativ undersggelse, hvor
jeg kigger pa henholdsvis styrker og svagheder ved arbejdet med film. Denne metode er i kontrast til den

kvalitative metode, som fokuserer pa hvor meget frem for hvordan.
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Pa den videnskabsteoretiske front arbejder jeg med et hermeneutisk sigte. Aktgrer er subjektive og
alt hvad vi producerer er derfor lige sa. Dette kaldes for anti-realisme og henleder til den Hermeneutiske
Cirkel. Tanken er her at et veerk, i dette tilfelde denne opgave, kan laeses skiftende og cirkulaert mellem del
og helhed. | en subjektiv opbygget verden vil vi som laesere mgde teksten med egen forforstaelse, og
tekstens mening vil derfor altid blive en vekselvirkning mellem tekstforfatterens intentionelle mening og
leeserens egen. Heraf skabes tekstforstaelsen pa ny. Dét at laeserens forstaelse af teksten ikke stemmer
komplet overens med tekstforfatterens intentioner, kaldes for Fortolkningen dobbelte karakter. Man kan

ikke sendre i de intentionelle tanker bar ordene, men andres kan de rammer teksten laeses i.

Historiedidaktisk teori

P& sitet med Faelles Mdl* for historiefaget i den danske folkeskole, beskrives det at dét at vise film i
undervisningen kan dbne for varierede erkendelsesformer og mader at laere pa. Dette skyldes de
forskelligartede medierede forhold som film rummer. Altsd multimodaliteten. Men hvordan film specifikt
kan pavirke elevernes indlaering, historiebevidsthed og kritiske tilgange til veerker, vil jeg i dette afsnit

undersgge nermere.

Feelles mal

F@rst og fremmest er det veerd at kigge pa hvorledes arbejde med film i historieundervisningen
overhovedet stemmer overens med de specifikke krav der er til undervisningen, beskrevet af Faelles Mal
(2009). I mit praktikforlgb i 2017 pa Skanderborg Realskole, underviste jeg i historiefaget pa henholdsvis 4.,
6. og 9. argang. Derfor undersgger jeg her del- og kompetencemal for netop disse tre argange.

| malene for 4. argang finder man fglgende:
”Eleven kan bruge digitale medier og andre udtryksformer som kilder til at beskrive fortiden.”?

Her tydeligggres det at multimodale medier som film, ikke alene kan bruges i undervisningen, men at det er
et direkte krav at eleverne skal kunne anvende disse medier som kilder. Dette er et relativt nyt tiltag til
historieundervisningen, som fgr hen gjorde primaert brug af tekster og billeder, som kilder. Disse indebar
tekstbgger, fgrste- og andenretningsbeskrivelser, fotografier, malerier, journaler m.m. Alle sammen
kildetyper som fortsat bliver anvendt i undervisningen i dag, men med den digitale udvikling er der dbnet

op for en lang reekke af nye muligheder til at arbejde med historiske emner.

! http://www.emu.dk/modul/historie-f%C3%A6lles-m%C3%A5I-1%C3%A6seplan-og-vejledning
(2009)
2 Reference til Faelles Mdl (2009) pé www.emu.dk/modul/historie
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I malene for historiefaget pa sjette klassetrin er der lagt fokus pa en kildekritisk tilgang til blandt andet
medier. Eleverne skal altsd her kunne bruge kildekritiske begreber i arbejdet med medier som film. Endnu
en gang gives der udtryk for at anvendelse af de multimodale kilder er et krav og det laener sig stgdt op af
malsatningen for 9. klassetrin, hvor det videre kraeves ar eleverne kan forklare valget af kildekritiske

begreber til analyse af medier.

Kildekritik

| bogen Historiedidaktik af Jens Pietras og Jens Aage Poulsen, beskrives kilder som de historiske spor, man
som historiker skal forsgge at samle til et helt billede. Eleverne er altsa i undervisningen en gruppe
historikere, som med udgangspunkt i udleverede eller selvfundne kilder, skal forsgge at danne en historisk
helhed. Dette "hele billede” er dog i midlertidig en umulig opgave, eftersom de mange nuancerede
aspekter ved enhver begivenhed altid vil kunne diskuteres. Hvad der huskes som et korrekt
haendelsesforlgb af én kilde, kan have vaeret oplevet anderledes af en anden tilstedevaerende. Ligeledes
kan to historikere uafhangigt af hinanden, komme frem til to forskellige tolkninger af en historisk
begivenhed, baseret pa arbejde med de ngjagtigt samme kilder. Historiske begivenheder er derfor
forestillinger som hverken er neutrale, vaerdifrie eller objektive.? Hvis eleverne blot er klar over dette, sa
kan deres mal ses som vaerende at opna klarhed om det mest mulige realistiske bud pa en historisk

haendelse.

Pa samme made som arbejde med multimodale tekster er inkorporeret i Faelles Mdl, naevnes der
ligeledes arbejde med kilder og kildekritik. Dette er allerede fra 4. klassetrin hvor malet er at eleverne
opnar viden om enkle kildekritiske begreber. | 6. klasse skal eleverne have viden om- og kunne anvende
kildekritiske begreber, i deres arbejde med historiske kilder. Lignende malsatning finder man i malene for
9. klasse hvor eleverne endvidere skal kunne forklare valget af kildekritiske begreber til analyse af historiske
spor, medier og udtryksformer. Som tidligere naevnt, sa kan bade spillefilm og dokumentarfilm anvendes
som multimodale kilder. | bekendtggrelsen og vejledningen for folkeskolens afgangsprgves, naevnes det at
alt der indebeerer historisk information kan anvendes som kilder. Der seettes dog ofte sp@rgsmalstegn ved
brugen af film i historieundervisningen, da filmene i en meget varieret grad kan have en historisk relevans
og at detaljer er fejlinformation, kan flyve hen over hovederne pa eleverne, hvis ikke de pa forhand har faet
kildekritiske vaerktgjer, til at gribe filmen an med. | et arbejde med en kildeanalyse af eksempeltvist en
spillefilm, giver Jens Pietras og Jens Aage Poulsen deres bud pa otte relevante spgrgsmal som historikeren

(eleven) skal forsgge at besvare:

3 Sidstnaevnte er refereret delvist fra bogen ”Historiedidaktik” af Jens Pietras og Jens Aage Poulsen (Gyldendal,2013)
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Hvad er det for en kilde?

Er kilden egte?

Hvem har fremstillet kilden?

Hvorfor er kilden fremstillet?

Hvor og hvorndr er kilden fremstillet?

Er det en farste- eller andenhdndskilde? (primaer/sekundaer)

Hvordan vises ophavsmandens veerdier sig i kilden?

© N o U B~ W NP

Hvor brugbar er kilden til at danne et korrekt historisk billede ?*

De otte punkter giver gode muligheder for at danne sig et kritisk overblik over kilden og de
subjektive vurderinger som kraeves af eleverne, bgr kunne saette gang i nogle konstruktive diskussioner.
Alle punkterne vil kunne anvendes til et kritisk arbejde med en film, men nogle punkter vil naturligvis vaere
mere kgdfyldte end andre, afthaengigt af filmen, genren, filmskaberne m.m. | punkt 2 spgrges der om
hvorvidt kilden er segte. Dette kan synes maerkeligt at undersgge ved en spillefilm, men film fortaller ikke
alene en historie, men de siger ogsa ofte noget om den samtid hvori de er produceret. Derfor kan de vaere
relevant at kigge naarmere pa om filmen er autentisk produceret i det tidsrum og pa den location, som man

gnsker at blive klogere pa. Dette metaperspektiv pa film, kommer jeg naermere ind pa senere.

Film som kilde til historisk viden er ofte blevet kritiseret af saerligt historikere. Det er punkt 4. i
kildeanalysen som isaer kan forvolde problemer; hvorfor er filmet blevet lavet? Manuskriptforfattere og
instruktgren kan have haft mange forskellige arsager til at ville lave filmen, men i sidste ende er det filmens
producenter som har ordet. Seerligt hvad angar spillefilm er dette gaeldende. Filmene bliver fgrst og
fremmest produceret med henblik pa at folk skal se dem. Derfor er det ikke unormalt at der laves
a2@ndringer i manuskriptet eller i redigeringen, for at filmen fx skal blive mere underholdende. Den historiske
korrekthed raekker altsa kun sa langt, som det forventes at st@grstedelen af publikum gnsker. Med
succesfilm som Gladiator (2000) og 9. april (2015)° er det tydeligt at der fortsat er en stor interesse i de
historisk inspirerede film, sa filmselskaberne vil derfor ogsa fortsat have en interesse i at producere film
med en hvis maengde historisk korrekthed. En del af kritikken af film som historiske kilder lyder pa at
filmene ikke er i stand til at gengive historiske personer eller begivenheder eksakt. Der vil altid blive undladt

informationer, til fordel for eksempeltvist en mere flydende fortzelling. Der streebes dog efter en autentisk

4 Side 37 i “Historiedidaktik” af Jens Pietras og Jens Aage Poulsen (Gyldendal, 2013) — punkterne er delvist
transskriberet, men ligeledes omformuleret.

5> Gladiator (2000) Budget: 103 mio.S$. Indtjening: 370 mio.S.

9. April (2015) solgte 221.000 billetter i Danmark (kilde: www.imdb.com)
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illusion.® | mange historiske Holllywood-produktioner oplever man at karakterende er helt fiktive og taler
moderne amerikansk-engelsk. Her er Gladiator et godt eksempel. Disse elementer er tydeligvis historisk
ukorrekte, men bevidste valg fra filmskabernes side. Det er dog ikke noget som pavirker billetsalget
negativt, tveertimod, og publikum tolererer derfor ting som synes at svaekke det historiske aspekt i
"historiske film”. At hovedpersonen Maximus er en fiktiv karakter, synes ikke at genere nogen, men havde
han kert bil gennem det antikke Roms gader, havde der muligvis lydt et ramaskrig over filmens historiske

ukorrekthed og Gladiator havde naeppe vundet sin Oscar for bedste film.

Eleverne skal altsa leere at gennemskue disse ukorrektheder. Vi er i dag vandt til at filmkaraktererne
ofte taler engelsk og det kan derfor vaere én af mange historisk forkerte elementer som vi, og ikke mindst
eleverne, maske ikke en gang skaenker en tanke. Med de otte punkter i den kritiske analyse, kan eleverne
skille filmen ad og observere den pa et metaperspektiv. Her med et fokus pa filmens formal og ikke mindst
realisme. Ifglge Peter Yding Brunbech’ s kan film inddeles i to former for realisme. Den fgrste fokuserer pa
om filmen rent visuelt ligner de virkelige haendelser. Her kan man kigge pa en film som Saving Private Ryan
(1998), hvor instruktgren Steven Spielberg researchede gamle fotos og videooptagelser for at fa filmen til
at ligne de virkelige begivenheder mest muligt. Uniformerne blev endda syet pa samme fabrik, som de
originale soldateruniformer gjorde i 1940’erne hvor filmen finder sted, for at give et mest muligt realistisk
billede af haendelsen. Den anden form for realisme fokuserer pa filmens virkemidler. Dette kan
eksempeltvist veere baggrundsmusik. Der var naturligvis ikke musik i baggrunden under kamphandlingerne i
Normandiet pa D-dag, men derfor kan et filmisk virkemiddel som dette godt skabe en form for realisme,
mener Peter Yding Brunbech. Vi er som seere ikke bare observerende, men hvis filmen har sin indvirkning
pa os er vi ogsa indlevende. Hurtig klipning, en hyletone og lette strygere er alle sammen elementer som
pavirker vores fglelser og oplevelser, maske endda uden at vi overhovedet opdager det. Disse elementer
kan give os en bid af hvordan det fgltes, at veere tilstede under de begivenheder som er portrzaetteret i den
pageeldende film. Det kan derfor diskuteres hvad der ggr en film realistisk og det kan straekke i formalene
med at fremvise film i historieundervisningen. Med en bred kildekritisk forstaelse vil eleverne potentielt

veere i stand til at analysere og diskutere de fleste historiske film.

Film kan altsa ikke alene anvendes i historieundervisningen til at skildre en historisk begivenhed.
Dette er faktisk et af filmens svagere formal. Filmene formar derimod glimrende at stemningsopbygge,

skabe medfglelse og kan illustrere hvordan livet var i en bestemt periode. Hvordan gik folk kleedt, hvilke

6 Beskrevet af www.historielab.dk
7 Refereret fra http://historielab.dk/fortid-film-og-historie-historie-paa-skaermen-i/
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muligheder havde de, hvordan var deres dagligdag osv. De historiske film kan derfor virke som

historiebevidsthedsskabende vaerktgjer.

Historiebevidsthed

Historiedidaktisk forskning har vist at film, ikke mindst spillefilm, har en stor indflydelse pa hvad
elever mener om historiske begivenheder (Winneburg, 2001). De historiske spillefilm kan virke
historiebevidstheds- og erindringsproducerende for eleverne. TV-serier og film om Holocaust som
eksempeltvist Schindlers Liste (1991) og Pianisten (2002), har vist sig at kunne satte gang i en langt stgrre
debat om folkedrab, end fotografier, dokumentarfilm og forskningsresultater har formaet. Spillefilmen er
derfor en kildetype som bgr tages serigst, men som samtidig ogsa kan vaere manipulerende hvis den
anvendes med propaganda-lignende budskaber. Der er altsa nogle klare fordele ved at vise film i

undervisningen, da det har historiebevidsthedsskabende funktioner.

Forskning peger pa at film i hgjere grad end laesning kan billedggre et fortidigt miljg, skabe
stemninger og tidsbiller, og med sit fortaellersprog kan en velfungerende film skabe identifikation og
indlevelse hos seeren. En amerikansk undersggelse® fra 1998, viste at dét at bruge billeder og film
omhandlende fortiden skaber en historisk bevidsthed. Seerligt nar undersggelsens adspurgte personer sa
film og fotos i socialt samveer, blev der styrket en historiebevidsthedsproces omhandlende en kollektiv
fortid. Dette skyldes folks evne til at socialisere over fx familiefotos, hvor der er muligheder for samtaler og
diskussioner. Resultatet af undersggelsen kan med lethed traekkes over pa folkeskolen, hvor eleverne
ligeledes har mulighed for at socialisere over og debattere pa vegne af multimodale tekster. Safremt

underviseren har tilrettelagt et forlgb der giver muligheder for dette.

| Feelles Mal (2009) for 9. klassetrin, naavnes ogsa historiebevidsthedsbegrebet. Eleverne skal, nar de
afslutter folkeskolens afgangsprgver, kunne diskutere egne og andres historiske bevidsthed og de skal have
viden om de faktorer, der kan pavirke deres historiske bevidsthed.® Dette saetter relativt nye krav til
historiefaget. Eleverne skal nu vaere i stand til at inddrage deres egen historiebevidsthed og livserfaringer i
faget, blandt andet ved at sammenligne historiske begivenheder med oplevelser fra deres egen samtid og
erfaringer. Film kan her bruges til at skabe diskussioner omhandlende tidsdimensionerne. Elevernes

tolkning af fortiden danner deres forstaelse af nutiden, som sa skaber forventninger til fremtiden.

Historiebevidsthedsbegrebet er blevet en vigtig del af undervisningen i historiefaget. Den

amerikanske historiedidaktiker Sam Wineburg, viser i sin forskning at historisk teenkning er en unaturlig

8 Foretaget af Rosenzweig og Thelen i 1998. 1000 personer deltog i undersggelsen.
9 Refereret fra www.emu.dk
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méade at taenke pa.1° Hvis elever far stukket en primaer kilde i h&nden, sa vil de naturligt leese den med et
nutidigt indblik. En journal fra 1700-tallets England vil blive opfattet og analyseret af en verdensforstaelse
tilhgrende en ung dansk person anno 2017. Dette kalder Sam Wineburg for ”presntism”, eller oversat;
"nutids-isme”. Det er ikke unormalt at eleverne med denne presentism kan have en hverdagsforstaelse af
at mennesker i fortiden var mere uoplyste eller havde flere muligheder end det maske i virkeligheden var

Ill

tilfeeldet. Film kan dermed fungere som et slags “show-don’t-tell” —redskab, hvor eleverne oplever livet for
de involverede i historiske begivenheder. Eller i hvert fald de omstandigheder som filmskaberne gnsker at
illustrere. Det er her op til underviseren at enten vurdere filmens historiebevidsthedsskabende muligheder,

eller give eleverne muligheder for at arbejde med filmens eventuelle mangler pa denne front.

Film i undervisningen

Der er to primaere arsager til at film ikke altid har haft en stor bevagenhed i historieundervisningen i
folkeskolen. For det fgrste anses fiktionsvaerker af nogen som ikke-anvendelige historiske kilder, og for det
andet er dét at vise film ofte en tidskraevende proces. Spillefilm straekker sig som regel fra 90 til 200
minutter, hvilket er en gjensynlig problematik, det sparsomme ugentlige antal historielektioner taget i
betragtning. Erik Lund beskriver ogsa dette problem i bogen Historiedidaktikk,**hvor han naevner at film
ofte er bedst blot at vise udsnit fra, da leengden kan vaere sveer at forsvare som leerer. Pa denne made ggres
der ogsa op med kritikken om at underviseren blot satter film pa fordi det er “let”. Et velvalgt udpluk af en
film, kan give elevener muligheder for at gennemarbejde og analysere det i dybden, men den

historiebevidsthedsskabende indlevelse risikerer dog at ga tabt.

Nogle kritikere af filmmediet i historieundervisningen vil mene at film er for overfladiske og
todimensionelle. Fortaellingen i saerligt en spillefilm, vil kun kunne have ét fokus ad gangen. Man ser altsa
ikke begivenhederne forud for handlingen eller dets konsekvenser. Ligeledes er der heller ikke et fokus pa
verden omkring filmens begivenheder. Der kan ogsa overspringes informationer som fx et lands davaerende
gkonomiske forhold. Filmen tager ikke forhold for “masker’er”. Alting vises som et faktum, og det
diskuteres ikke at tingene maske sa anderledes ud. Et eksempel pa dette er Mel Gibsons film Apocalypto fra
2006. Filmen skildrer en raekke begivenheder under afslutningen af Maya-imperiet i nutidens Mexico.
Filmens handling er et mix af faktiske begivenheder, bygget over en komplet fiktiv historie, med opspundne

karakterer. Der findes kun meget fa primaere beretninger om begivenheder fra netop denne tid og dette

10'Sam Wineburg (2001)
11 Historiedidaktikk 4. udgave (Universitetsforlaget, 2013)
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sted. Vores viden om imperiet stammer altsa primaert fra arkeeologiske udgravninger og spekulationer. Mel
Gibson har altsa i sin film taget nogle kunstneriske valg og har gjort brug af en lang raekke "maske’er” i

forhold til hvad der kunne have veeret forgaet.

Film som metakilde

Nar man taenker pa brug af film i historieundervisningen, sa kan man nemt komme til blot at
anvende film som et illustrativt middel til at vise historiske personligheder eller begivenheder. Men film kan
derimod ogsa anvendes som en fgrstehandskilde. For filmen fortzeller ikke alene en historie, men
observerer man den pa et metakritisk niveau, sa siger film ofte lige sd meget om stedet og perioden, hvori
den blev produceret. Erik Lund beskriver hvordan film kan observeres i tre historiske kontekster;

- Da filmen blevet lavet
- Hvorndr filmens handling finder sted

- Filmens historiske modtagelse

Tidspunktet filmen blevet lavet i er ofte afggrende at kigge pa. Skiller filmen sig ud fra perioden eller
er den helt tidstypisk? Her er propagandafilm fra 2. verdenskrig oplagte at undersgge, men selv nutidige
film baerer praeg af eksempeltvist krigen mod terror, finanskrisen m.m. | film fra fgr 1960’ernes
ungdomsoprgr vil man ofte kunne se datidens kvindesyn, hverdagsracisme og sa videre. En films
modtagelse er som naevnt ogsa vaerd at kigge naermere pa, da dét kan fortaelle noget om datidens
receptionstolerance, mentalitet og fordomme. Hvis filmen er af seldre dato kan det ogsa undersgges
hvordan filmens modtagelse har @ndret sig igennem tiden. Den racistiske film Birth of a Nation fra 1915,
blev produceret af Ku Klux Klan og var efter premieren voldsomt populzer, da den talte til en mentalitet
som var yderst udbredt i datidens USA. En ulempe ved at anvende film som fgrstehandskilder er at det
kraever en del forarbejde. Eleverne skal vaere helt klar over sociologien og samfundsforholdene pa netop
det sted og tidspunkt filmen er lavet i. Ellers risikeres det at eleverne blot ser filmen med moderne briller,
og pointen falder derved til jorden. Et anden problematik er at film kun har vaeret produceret siden
slutningen af 1800-tallet, og vi har derfor kun et ganske kort udsnit af verdenshistorien dokumenteret pa

denne made.

Dokumentarfilm
Dokumentarfilm er karakteriseret ved at omhandle virkelige personer i autentiske miljger, med
fokus péa faktiske historier.!? Dette ggr at der er en udbredt forstdelse af at dokumentarfilm er mere

troveerdige historiske kilder end spillefilm er. Det er dog ikke altid sandheden. Dokumentarfilm er pa

12 pefineret i bogen Den Medierede Virkelighed af Jgrgen Asmussen og Johannes Fibiger (L&R Uddannelse, 2013)
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samme made som spillefilm, produceret med formal at fange publikums interesse. Det ggres med mange af
de samme metoder som ses ved traditionelle spillefilm. Filmiske virkemidler som klipning, musik,
lydeffekter, grafik, kameravinkler og meget andet, anvendes for at skabe bestemte fglelser hos seeren.
Dokumentarfilm er ligesom spillefilm ogsa opbygget efter Berettermodellen. Den kan dog se anderledes ud
i en dokumentarfilm, men pointen er at der er konstrueret et helt bevidst handlingsforlgb, med en bglget
spandingskurve. | et undervisningsforlgb bgr eleverne helst blive sat ind i genren og kende til dens
teknikker i forhold til manipulation af seeren. En performativ medieanalyse®® kan satte filmskaberen i fokus
og gore op med forestillingen om at dokumentarfilmen er objektiv. | en performativ medieanalyse kigger
eleverne pa frontstage/backstage —begrebet, og undersgger henholdsvis filmens synlige handling

(frontstage), samt de bagvedliggende motiver (backstage).

Dokumentarfilmsgenren har nogle klare fordele i historieundervisningen. De virkelige billeder kan
ramme eleverne hardere end en fiktivt opsat scene. Dette kan ggre emnet mere virkelighedsnart og
dermed interessen st@grre. Dokumentarfilmen risikerer dog at virke manipulerende hvis ikke eleverne har de
rigtige veerktgjer og forhandsviden, til at gribe den an. Et grundigt for- og efterarbejde af filmen er derfor
vigtig. Eleverne skal laere at adskille fiktion, fakta og grazonen imellem; de sdkaldte ”fiktionalitetskoder”.'*
Fiktionalitet er en retorisk strategi fra afsenderes side og det kan anvendes for at ggre noget mere
forstaeligt og relevant. Vi antager at dokumentarfilm gg@r brug af fiktionalitet, maske uden at vi er klar over
det. Vi laegger derfor ikke meget maerke til eksempeltvist dramatiseringer, men vi ville opdage med det

samme hvis de manglede, da dette ville ggre filmen kedelig og uvedkommende.

Spillefilm og dokumentarfilm er ikke de eneste genrer inden for filmmediet, som kan vaere veerd at
arbejde med. Kortfilm, TV-indslag, virale videoer, valgvideoer, autentiske raklip og reklamefilm, kan alle
inddrages i historieundervisningen. Her kan blandt andet kigges pa hvordan historien fylder i vores hverdag

og hvordan den pavirker nutidens populaerkultur.

Motivation

Historiefaget i folkeskolen har laenge haft et ry for at veere et af de mere laesetunge. Det er derfor
vigtigt at underviseren formar at variere undervisningsformerne og skaber en gget motivation blandt
eleverne. Her kan brugen af film appellere til nogle elever som maske er laesesvage, eller som blot har
manglende interesse for historiefaget. Den norske professor i paedagogik Einar Skaalvik beskriver at man

som underviser bgr kigge pa hvad der motivere eleverne, frem for i hvor hgj grad de er motiverede.™ Altsa

13 Udviklet af canadieren Erving Goffman i hans bog The presentation of self in everyday life (1959)
14 Fiktionalitetskoder er beskrevet i bogen Fiktionalitet af Louise Brix m.fl (Samfundslitteratur, 2014)
15 Refereret fra Skaalvik, Einar — ”Selvopfattelse og motivation”
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er motivation ikke en kvantitativ malbar enhed, men man skal som laerer maerke sig frem med hensyn til
elevernes motivation, gerne i dialog med eleverne. Skaalvik mener at en persons motivation fgrst og

fremmest kan ses pa hans/hendes valg af aktiviteter. Her til tilfgjer jeg ogsa personers fravalg af aktiviteter.

Denne teori bakkes op af Svend Brinkmann, som beskriver motivationen som en indre drivkraft der
er afggrende for menneskers opfgrsel. Film som en del af undervisningen kan som navnt motivere visse
elever, men kun som en del af en variation. Visning af film har nogle klare fordele, men ikke uden et
tilrettelagt for- og efterarbejde af filmen. Eleverne skal have en uddybende analytisk tilgang til filmmediet,
ellers mister det et formal og eleverne mister motivationen. Andre typer af opgaver, som fx
plenumundervisning, laesning, dramatiseringer osv., besidder ligeledes mange fordele som film ikke ggr. De

mange typer af arbejdsmetoder kan i en god variation veere motivationsskabende.

Historieforlgb med film

I min tredjepraktik i vinteren 2017 var jeg, med en medstuderende, pa Skanderborg Realskole. Her
underviste vi blandt andet i historie pa henholdsvis 4., 6. og 9. argang. Selvom skolen er en privatskole, sa
gar eleverne op til samme afgangsprgver som pa almindelige folkeskoler, og undervisningen i historie er
derfor umiddelbart under samme forhold. Jeg vil i nedenstaende beskrive historielektioner hvor i eleverne

arbejdede med film, via kortfattede cases og analyser af disse.

4.a—2.januar og 9. januar

| 4.a kgrte vi et forleb om Rommeriget. Emnet var nyt for eleverne, som derfor blev prasenteret for
det i en plenumsamtale og efterfglgende ved laesning af et kort praesentationskapitel i Gyldendals Historie —
4. klasse. Jeg praesenterede her efter for eleverne at de skulle se et femminutters klip fra tegnefilmen
Asterix indtager Rom (1976). Eleverne fik til opgave at skulle notere hvad de synes virkede henholdsvis
realistisk og urealistisk. Den udvalgte scene var en animeret sekvens med gladiatorkampe i Colosseum.
Efterfglgende spurgte jeg eleverne hvad de fandt urealistisk ved klippet. En dreng pointerer en magisk
trylledrik som optraeder i filmen. Andre har lagt maerke til de skaeve og komiske bevaegelser som filmens
karakterer har. Jeg spgrger derefter ind til hvad de fandt realistisk. Her til far jeg besvarelser som at Julius
Caesar var en historisk person, karakterernes pakladning sa aegte ud og gladiatorerne var sorte slaver, som

de var blevet beskrevet i historiebogen.

16 Cases er baseret pa logbgger skrevet af min medstuderende under selve observationen. De er vedlagt opgaven som
bilag.
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Ugen efter viste jeg en tre-minutters sekvens fra filmen Gladiator (2000). Sekvensen viste den
romerske kejser ride gennem det antikke Roms gader. Elevernes opgave var den samme som sidst, men de
havde nu yderligere ét kapitels viden i bagagen. Eleverne anerkendte denne gang det visuelle som meget
realistisk, pa vegne af hvad de havde laest og vidste i forvejen. Denne gang opfattede de
baggrundsmusikken og dét faktum at karaktererne talte engelsk, som urealistisk. Eleverne sammenlignede
efterfglgende de to film, og vurderede at Gladiator, med sit mgrke visuelle udtryk, virkede som det mest

realistiske bud pa datidens Rom.

Bade Asterix indtager Rom og Gladiator fungerede som stemningsskabere. De kortvarige videoklip
var altsa hverken lange eller narrativt indholdsrige nok til at tale til eleverne pa et patosperspektiv og ggre
dem specielt fglelsesmaessigt investererede. Asterix-filmen blev bevidst vist i forleengelse af deres
introduktion til forlgbet. Jeg havde praesenteret dem for perioden via et europakort og en tidslinje, pa
klassens SMART-board. Jeg ansa at der i en 4. klasse kunne vaere en risiko for at nogle elever ville have
svaert ved at saette billeder pa en periodes samfundsstruktur, dagligdagsliv osv., alene baseret pa at kende
tidspunkt og lokation. Her var filmens funktion at skulle illustrere at arbejdet med Romerriget ville blive et
forlgb i en sakaldt "svaerd og sandaler-periode”. Pa trods af filmens mange friheder med hensyn til historisk
korrekthed, sa var den i stand til at vise datidens samfundsstruktur, byggestile, t@j og meget mere. Eleverne
gav i den efterfglgende kritiske snak om klippet ogsa udtryk for at det var netop disse elementer som de
havde fundet mest realistiske. Eleverne i fjerde klasse var stadig relativt nye i forhold til at arbejde med
kildekritik, men enkelte elever i klassen viste overraskende kundskaber i forhold til at finde historisk
ukorrekte elementer i szrligt Gladiator. Her formaede de at se ud over filmens umiddelbare visuelle lag og
gennemskuede hvordan filmens redigering har en indflydelse for hvordan vi som seere opfatter filmen. |

dette tilfeelde lod de maerke til musikken og jeg satte dem endvidere ind i filmens dystre lyssaetning.

Jeg valgte at vise to klip for at kunne anvende dem i en komparativ analyse. Ideelt set kunne jeg
have vist en scene med kamp fra Colosseum som i hgjere grad ville have lignet scenen fra Asterix, men
kampscenerne i Gladiator var ganske enkelt for voldsomme til at jeg ville kunne have forsvaret at vise den.
Den komparative analyse skabte genkendelse hos eleverne. Rom er vist tydeligt i begge film, og Gladiators
imponerende CGl-landskaber, fik i elevernes gjne Asterix indtager Rom’s sparsomme animation til at falme.
Dette var bevidst for at tydeligggre det realistiske udseende i Gladiator og for at understrege at selvom

filmen er visuelt flot, sa vil der altid veere historiske ukorrektheder at finde.

Den stgrste problematik var tiden. Klassen var kun tillagt 45 minutters historieundervisning om ugen,
sa hele forlgbet om Romerriget skulle forega over sma seks lektioner. Hvis eleverne havde haft mulighed

for at se hele Asterix indtager Rom og stgrre dele af Gladiator, sa kunne de have opnaet stgrre indlevelse.
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En indlevelse som kunne have styrket deres historiske bevidsthed. Den stgrste tidssluger blev sddan set
ikke visningen af filmene, men for- og efterarbejdet af dem. Eleverne viste stor motivation og havde mange
spgrgsmal og input. Hvis tiden havde vaeret til det, skulle eleverne have arbejdet mere med kildekritik. De
kunne have opnaet en stgrre forstaelse af dét at forholde sig kritisk til film, hvis de havde haft mere
forhandsviden og specifikke elementer de skulle holde gje med i klippene. Endvidere kunne de have vaeret
introduceret til arbejde med film i et metaperspektiv. Asterix indtager Rom har nogle klare tegn pa at have
veeret produceret i Europa i 1970’erne. Dette skyldes den skaeve og politisk ukorrekte humor som er
henvendt til bgrn, den daterede animation og ikke mindst filmens lette tilgang til racisme. Alt sammen
noget som var normen i 1970’erne, men som man nzappe ville se i en moderne animationsfilm.

Som naevnt sa var der tale om en motiveret skoleklasse, nar det kom til historiefaget. Dette fortalte
klassens vanlige underviser og det blev ogséd min egen opfattelse. Derfor skulle jeg ikke arbejde med at
forsgge at motivere eleverne, men jeg skulle snarer forsgge at holde deres motivation og koncentration
oppe. Dette lykkedes til tilfredsstillende grad ved at variere leesning, plenumundervisning, gruppearbejde

m.m. med visning af filmklip.

6.b—26. januar

| 6.b var interessen for historiefaget generelt ikke lige sa stor som i mine to gvrige klasser. | perioden
hvor jeg underviste dem, havde de et forlgb om Osmannerriget. | forlgbets fjerde uge anvendte jeg et 12
minutters klip fra filmen Theeb (2014)Y. Klassen havde tidligere arbejdet meget med kildekritiske analyser
og der var derfor ikke brug for meget forarbejde. Jeg gav eleverne en raekke ting de skulle holde gje med;
genkendelse fra hvad de havde lezert om Osmannerriget, ting som overraskede og ting som ikke virkede
plausible, pa baggrund af hvad de havde laest. Da klippet var ovre viste flere elever utilfredshed med at de
ikke skulle se mere og de havde en del spgrgsmal til handlingen. Da spgrgsmalet kom til hvad eleverne
havde fundet historisk korrekt ved filmklippet, fremhaevede de mange objektive ting, som uniformer,
grkenen, det osmanniske flag osv. Jeg spurgte ind til om man mon kan stole pa hvad man ser i en spillefilm
er historisk korrekt. En elev svarede at man aldrig kan stole pa en film 100 procent, men at noget af det
spaendende ved at se film ogsa var at finde de ting som er forkerte. En anden elev pointerede at eftersom
filmen foregar for kun 117 ar siden, sa kan man stole pa flere detaljer, end hvis den havde foregaet for fx

2000 ar siden.

Som naevnt sa var denne klasse mindre motiverede nar det kom til historiefaget. Deres faglige
niveau var ganske udmarket, men nogle urolige elever skabte fra tid til anden en forstyrret klassekultur. Et

veerktgj til at fange opmaerksomheden ved netop de elever som hurtigt blev demotiverede af for meget

17 Theeb er en jordansk film, omhandlende en gruppe beduiner i Osmannerriget i starten af 1900-tallet.
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boglighed, var at anvende film. Endnu en gang var manglende tid et problem, og jeg viste derfor kun en
enkelt scene. Filmen handler som sadan ikke om Osmannerriget, men foregar blot inden for imperiets
granser. Eleverne ville altsa ikke have faet meget mere information omkring emnet ved at se 90 minutter,
frem for blot 12. Theeb viste sig dog at veere mere dragende for eleverne end forventet. | filmen fglger man
den 12 arige dreng Theeb pa en rejse gennem grkenen, med hans brors morder. Klippet jeg viste var fra
filmens klimatiske afslutning, og eleverne gnskede at se mere. Dette var ikke alene et godt tegn pa
motivation i forhold til lzering, men indlevelsen kunne ogsa have sat gang i nogle
historiebevidsthedsskabende processer hos eleverne. Pa denne front ville det have vaeret mere fordelagtigt
at vise filmen i dens helhed. Havde tiden veeret til det vel og maerket. Ved at se Theeb ville eleverne ikke
leere meget om specifikke historiske begivenheder, men de ville fa en historisk forstaelse for det daglige liv
og tankesaettet hos personer i en helt fremmed kultur. Filmen varer blot 90 minutter, men den er fattig pa
dialog og effekter, og den dveeler ved mange detaljer. Derfor havde jeg forventet at det 12 minutters klip
alene, kunne virke kedeligt for nogle elever, men det narrative element, og maske bare dét at se film,

motiverede eleverne i en overraskende grad.

9.a—12. januar

I 9.a havde vi et forlgb om Israel/Palaestina —konflikten. Endnu en gang fulgte jeg Erik Lunds®® rad og
viste blot et udsnit af en film. Eleverne sa et 13 minutters udsnit af dokumentarfilmen Where in the World
is Osama Bin Laden? Fra 2008.%° Filmen har et bredt fokus pa diverse konflikter over hele Mellemgsten, og
den udvalgte scene som eleverne s3, handler sidledes om Israel/Palaestina —konflikten. Hele forlgbet skulle
bane vej frem til en stgrre debatgvelse, sa eleverne havde fokus pa deres egen meningsdannelse pa
baggrund af filmen. De havde desuden arbejdet meget med kildekritik igennem deres skoletid, og de fik
ogsa her til opgave at holde fokus pa filmiske virkemidler og andre manipulerende elementer. Efter filmen
kg@rte vi en spgrgerunde, hvor vi blandt andet diskuterede dokumentargenren. Til spgrgsmalet om man kan

stole pa en dokumentarfilm svarer en pige i klassen saledes:

“Du kan ikke lave en film der skildrer virkeligheden helt objektivt. SG snart du laver noget, sa tager
du nogle valg, og sa laegger du et filter over, og sa bliver det subjektivt. Du kan aldrig lave noget helt

objektivt.”?°

18 Refereret fra hans bog Historiedidaktikk (Universitetsforlaget, 2013)

13 Where in the World is Osama Bin Laden? (2008) er intrueret af dokumentaristen Morgan Spurlock. Han har
tidligere lavet den omtalte film Supersize Me (2004) og er kendt for sin selvisceneszettelse og humoristiske tilgang til
emnerne.

20 Refereret fra logbog, som er vedlagt som bilag.
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Andre elever uddyber videre at man som seer altid bgr forholde sig kritisk og det er bedst at have noget
faktuel forhandsviden inden man ser filmen. En elev mener desuden at filmen var god til at vise hvordan
tingene rent faktisk ser ud i Palaestina og hvem de bergrte er. Filmen fokuserer meget pa palaestinenserne
som ofre, og viser desuden sure jgder som ikke gnsker at snakke med kameraholdet. Dette var en vinkel
som kan ses som manipulerende og meningsdannende. Eleverne havde lagt maerke til denne uligevaegtige
deling af parterne, men f@rst i en diskussion gik det op for dem, at det maske f@rst og fremmest skyldes

filmskabernes bevidste valg i redigeringen.

9.a havde et hgjt fagligt niveau og udviste stor interesse for historiefaget og ikke mindst emnet om
Israel/Palaestina —konflikten. Jeg havde pa forhdnd bedt dem om at fokusere pa brug af filmiske
virkemidler, hvoraf de fandt et udbredt brug af lydeffekter, musik og klipning. Det kunne have veeret
fordelagtigt at eleverne f@grst havde set klippet uden kildekritiske opgaver og maske endda uden
forhandsviden om filmen. Pa denne made kunne de have holdt sig mere neutrale og filmens manipulation
kunne maske have haft en stgrre effekt. Hvis tiden havde veeret til det kunne man sa efterfglgende arbejde
med filmen, genren og kildekritikken, for derefter at se filmen igen, men med nye briller. Her vil eleverne
have haft mulighed for at opleve filmen pa ny og de redigerede elementer ville pa den made maske pavirke
dem staerkere og fore til gget laering. Det kan vaere svaert, hvis ikke umuligt, at forholde sig kritisk til et
emne man ikke har noget forhandsviden om. Dét at eleverne overser dokumentarfilmens filmiske kneb og
lader sig drage med, bliver altsa netop laerestregen. En elev understregede netop at man altid bgr have
forhandsviden for at kunne forholde sig kritisk. Seerligt med dokumentarfilm er dette geeldende, da de med
deres virkelighedsnzere stil, per definition vil virke virkelighedstro. Her til understreger Erik Lund?! at en
film, uanset genre, aldrig kan vaere autentisk. Den kan i en varieret grad veere historisk realistisk, men aldrig

autentisk.

En anden elev fandt dog Where in the World is Osama Bin Laden? anvendelig, da den kunne
visualisere konflikten og dens involverede. Filmens brug af patos gjorde den tvivlsom som en neutral og
troveerdig kilde, men ikke desto mindre var den filmet i Israel og Palaestina og indeholdte virkelige
involverede personer i konflikten. Pa denne made fik eleverne en indlevelse og konflikten blev mere virkelig
for dem, end den havde veeret for dem tidligere, hvor de blot havde arbejdet med tekster og fotografier.
Filmen virkede altsa historiebevidstskabende. Den indebar ogsa de tre tidsdimensioner. Et indslag handlede
om konfliktens begyndelse i 1948 og frem til i dag.??Filmskaberen Morgan Spurlock besgger derefter flere

involverede i konflikten og man far et billede af deres nuvaerende positioner og der tales ikke mindst om

21| bogen Historiedidaktikk
22 Filmens datid - 2008
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lgsningsforslag og fremtidsudsigter, for den krigshaergede region. Netop de fgrste to tidsdimensioner havde
vi haft stort fokus pa i undervisningen, men henblik pa at lede hen mod en stgrre debatgvelse, hvor
eleverne skulle forsgge at finde en Igsning pa konflikten. Altsa et fremtidssigte. Det er netop disse
tidsdimensioner som beskrives som kernen i historiebevidsthedsbegrebet, ifglge Jens Pietras og Jens Aage

Poulsen i deres bog Historiedidaktik (2013).

Historiebevidsthedsbegrebet involverer ogsa at eleverne skal kunne sammenligne historiske
begivenheder med deres eget liv. Der var et par elever i klassen som personligt kendte palaestinensere og
de var pa den made i nogen grad personligt investeret i konflikten, men filmen hjalp desuden pa
sammenligningerne til egne livserfaringer. Filmen viste en skole som var blevet bombet af
terrororganisationen Hamas og mange af filmens interviewede var fglelsesmaessigt oprerte. Til trods for at
klassen var dygtige til at forholde sig kritisk til filmen, sa gav det alligevel empati at se begivenhederne.
Nogle af eleverne indlevede sig altsa i filmen og drog muligvis paralleller til eget liv. Dette var tydeligt ved at
observere deres kropssprog og lgbende kommentarer og spgrgsmal. Det ville have vaeret fordelagtigt at

folge op med spgrgsmal rettet direkte mod deres personlige indlevelse og empati/sympati.

Som det havde veeret tilfeldet i 6.b, sa havde 9.a et tilsvarende behov for variation i undervisningen.
De havde tidligere i forlgbet naevnt at de synes at undervisningen indeholdte for meget laesning, og de
gnskede en mere varieret og differentieret undervisning. Arbejdsformen havde tidligere bestaet af leesning
af kapitel i Gyldendals Historie — 9.klasse, for derefter at I@se kildeopgaver i par eller grupper, og til sidst
besvare dem i plenum, med tilhgrende opfglgende spgrgsmal. Afslutningsvist havde jeg sa hver gang
tilfgjet varierede opgaver, bade i form og indhold.? Denne variation gnskede eleverne altsd mere af, da
dette ville kunne styrke deres motivation for faget. Derfor havde eleverne den 12. januar lavet
kildeopgaverne hjemmefra og vi brugte kun relativt kort tid pa at besvare dem i plenum. Dermed blev der
afsat mere tid til visning af filmen og arbejdet med den. Dette styrkede motivationen hos eleverne, hvoraf
flere af dem udtrykte begejstring over at skulle arbejde med filmanalyse. Et arbejde med flere filmgenrer
og/eller andre typer af multimodaliteter, kunne have gavnet yderligere. Dette ville have skabt en endnu

stgrre variation og ikke mindst en mere differentieret undervisning.

23 Kan ses i udsnittet af undervisningsplanen, som jeg har vedlagt som bilag.
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Komparativ analyse af de tre forlgb

Min medstuderende og jeg, var sa heldige at fa mulighed for at arbejde med historiefaget pa tre
forskellige argange. Tre argange med forskellige historiske feerdigheder og hvor der er palagt varierede

malsaetninger.

Klassernes kildekritiske evner

Pa Faelles Mdl kan man fglge hvordan eleverne fra 4.klassetrin blot skal have viden om enkle
kildekritiske begreber. | tilfaeldet med 4.a pa Skanderborg Realskole, opfyldte flere af eleverne disse mal,
eftersom at de kunne gennemskue mindre historiske fejl i filmene. Der var tale om direkte visuelle fejl, som
de var i stand til at kritisere pa baggrund af deres erhvervede viden fra laesningen, samt fra tidligere
lektioner. Enkelte elever var endda i stand til at ga skridtet videre og kunne pointere filmtekniske elementer
som historiske ukorrektheder. Her er tale om brug af musik og endda at karaktererne i filmen Gladiator
talte engelsk. Pa dette punkt overgik de faktisk 6.b med hensyn til gje for elementer i en film, som man kan

kigge kildekritisk pa.

6.b sa som naevnt en scene fra filmen Theeb. Filmen var ikke sa indholdsrig, som de filmsekvenser
jeg viste til henholdsvis 4.a og 9.a. Scenen havde derimod sin styrke nar det kom til opbygning af
historiebevidsthed. Dette vil jeg vende tilbage til. Ved afslutningen af 6. klasse forventes det ifglge Fzelles
Madl at eleverne ikke alene har viden om kildekritiske begreber, men at de der ud over kan udtrykke sig
kritisk. Bade mundtligt og skriftligt. Eleverne i 6.b fandt en reekke visuelt tydeligt fejl i filmen, men modsat
4.3, sa de ikke gje for virkningen af de filmiske virkemidler. Det var sadan set heller ikke et forventet krav
fra min side, eftersom at vi ikke havde arbejdet med dette aspekt, men det var blot igjefaldende hvorledes
de to klasser sa og analyserede filmene, pa to forskellige planer. 6.b viste dog st@rre viden omkring dét at
stole pa historiske film generelt. De formaede at saette sig kritisk over for fiktionsfilmen og de fik udtrykt at

det kan vaere en udfordring at gennemskue hvad der er henholdsvis sandt og falsk i en historisk fortzelling.

| 4.a arbejdede eleverne en smule med genrer i forhold til animationsfilm i en komparativ analyse til
live-action spillefilm. Det var dog mest 9.a som kom til at arbejde med genrerne. De viste gode faerdigheder
nar det kom til viden om genreforskelle og de var i stand til at pointere at dokumentarfilm, ofte fuldt pa
hgjde med fiktive spillefilm, er subjektive produkter, produceret og redigeret af mennesker med en specifik
dagsorden. Formalene med dokumentarfilm kan veere mange, men ét af dem vil altid vaere forsgget pa at
opna kommerciel succes. | de Faelles Mdl for 9. klassetrin bygges der yderligere ovenpa malene for 6.
Eleverne skulle saledes veere i stand til at kunne forklare valget af kildekritiske begreber til analyse af

historiske medier. Dette mestrede 9.a da de var i stand til at udfordre filmens historiske korrekthed, dens
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tekniske virkemidler, samt dokumentarfilmsgenren som helhed. De var ligeledes i stand til at italesaette

deres eget brug af kildekritiske begreber.

Ved at have den unikke mulighed for at kunne sammenligne de tre arganges blik pa film og kildekritik,
kunne jeg se elevernes udvikling. Det lader til at arbejdet med de Fzelles Mdl har virket med hensyn til
netop disse tre klasser. 4. klasse kunne endnu ikke gennemskue filmenes selektive fokus, kameravinkler,
lysning osv., hvorimod 9.klasses mangearige arbejde med kildekritik og analyser af diverse multimodale

medier pa tvaers af fagene, tilsyneladende har givet pote.

Historiebevidsthed i klasserne

Historiebevidsthed er et begreb som fgrst dukker op i Faelles Mdl for 9. argang, hvor eleverne skal
have viden om- og kunne diskutere historisk bevidsthed. De skal desuden kunne redeggre for
sammenhange mellem fortidsfortolkninger, nutidsforstaelser og fremtidsforventninger. Sidstnaevnte ma
siges ogsa at falde under det historiebevidsthedsskabende spektrum. Derfor kan man argumentere for at
bade 4. sdvel som 6. klasse har historiebevidsthed implementeret i deres respektive malsatninger,
eftersom at tidsdimensionerne og er en faktor i netop disse Faelles Mdl. Bare uden begrebet egentligt
naevnes. Jeg planlagde derfor undervisningen til alle tre argange, med historiebevidsthedsfremmende

opgaver i mente.

Som tidligere naevnt, sa var filmen Theeb ikke steerkest som kilde til mange direkte historiske
informationer. Der optradte saledes ingen historiske faktuelle personer, stederne og tidspunktet for filmens
handling afgives aldrig preecist og der visualiseres ingen specifikke historiske begivenheder. Theeb viste sig
dog at veere staerkere end henholdsvis Asterix indtager Rom, Gladiator og Where in the World is Osama Bin
Laden?, pa ét punkt; den var mere dragende. Eleverne blev hurtigt opslugt af filmes velfortalte stil. De
kunne identificere sig med den jeevnaldrende dreng i hovedrollen, de blev investerede i handlingen og fik
dermed en gget historiebevidsthed. Lektionen med film i 6.b lignede pa mange mader lektionen i 9.a.
Eleverne havde haft om emnet i flere uger, og de sa derfor filmene med en vis portion forhandsviden.
Derudover sa fik begge klasser til opgave at kigge efter specifikke elementer i filmene og de efterfglgende

diskussioner havde ogsa en del lighedstraek.

Filmvisningerne i 4.a skiller sig mere ud. Eleverne skulle ogsa her fokusere pa kildekrikken, men
Asterix indtager Rom blev fgrst og fremmest vist som en praesentation til forlgbet. Den fungerede som et
historiebevidsthedsskabende varktgj, ved at eleverne fik indblik i hvilken type tidsalder de skulle til at

arbejde med. Forlgbet i 4. klasse skilte sig ogsa ud ved at det var det eneste af de tre forlgb, hvor vi
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arbejdede med komparativ analyse mellem to film. Analysen blev desveerre for hurtig og vi kunne sagtens

have gravet mere i dybden, ved fx at tale mere om genreforskelle og historiebevidsthed.

Hvor Theeb’s styrke |3 i de interessante narrative elementer og Gladiator og Asterix Indtager Rom’s
styrker 13 i at visuelt praesentere en tidsperiode, sa var Where in the World is Osama Bin Laden’s klare force
at kunne visualisere det leeste og ggre emnet virkelighedsnzert. Arbejdet med filmen blev hurtigt meget
praeget af kilde- og genrekritisk syn, men den viste sig ogsa at vaere historiebevidsthedsskabende til en
grad. Modsat filmens intentioner om at skabe sympati for palaestinenserne, sa fik dens brug af abenlys
patos nogle elever til at genoverveje deres egne holdninger. Filmen gav altsa bagslag. Filmen var altsa for
subjektiv og fortalte i for hgj en grad hvad seerne skulle synes, og den blev derfor
historiebevidsthedsskabende modsat intentionerne. Filmen var ikke mindst anvendelig i forhold til at

illustrere specifikke kendetegn ved dokumentarfilmsgenren.

Motivationsfremmende elementer —komparativt

| 4.a blev scenen fra Asterix Indtager Rom vist tidligt i forlgbets fgrste lektion. Idéen med dette var
blandt andet at fange elevernes opmaerksomhed med en underholdende kilde, for derfor at ggre dem
nysgerrige og motivere dem til at laere videre om emnet. Ifglge Erik Skaalvik sa kan man observere
elevernes motivation, ved at kigge pa deres arbejdsindsats, udholdenhed og generelle adfeerd. Den stgrste
udfordring i forhold til motivationsbegrebet var i 6.b, hvor flere elever keempede med at holde
koncentrationen i l&engere perioder ad gangen. Her kom Skaalviks tre fokuspunkter mig til nytte, da jeg
kunne fglge nogle af elevernes adfaerdsskift, nar de blev umotiverede til at Igse opgaver. En af flere
Igsninger til at holde deres koncentration var at arbejde med film. Den gav en variation i arbejdsmetoder,
gav visualisering og indlevelse, og gav differentieringsmuligheder. Svend Brinkmann beskriver at
meningsfulde handlinger er en af hovedarsagerne til gget motivation. Saledes sa vi ikke filmene i nogle af
klasserne, uden bagtanker. Eleverne arbejdede meningsfuldt med filmene som historiske kilder og de blev

pa SMART-boards praesenteret for opgaverne og deres formal, saledes at det forblev meningsfuldt.

Variationen af arbejdsmetoder og indhold var vigtig i alle tre klasser. Seerligt i 6.b og ikke mindst i 9.a
hvor nogle af eleverne havde beklaget sig over ensformighed. Lektionerne lignede ogsa hinanden i en al for
hgj grad, sa det blev desvaerre lidt for sent i forlgbet at jeg fik eendret fokus og rettet op pa dette. | 4.a var
der dog et st@rre spand mellem opgavetyperne. Ikke mindst i forhold til en god variation af henholdsvis
enmandsarbejde, pararbejde, gruppearbejde og arbejde i plenum. Denne form for variation kan skabe gode
muligheder for undervisningsdifferentiering. Altsa kan elever som enten er fagligt- eller socialt udfordret,
eller som maske blot har behov for variation af arbejdsformer for ikke at blive demotiveret, undga at skulle

fgle at de stillede opgaver er en kamp, frem for en sund udfordring. Med en velovervejet og varieret
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undervisningsdifferentiering, skulle det altsa muligggres at flest mulige elever far mest muligt ud af

undervisningen.

Som underviser viste jeg fire forskellige film, til tre forskellige klasser, pa tre forskellige argange,
under tre forskellige omstaendigheder. Dette gav muligheder for at undersgge vidt forskellige udfald, men
de tre klasser viste ogsa en del ligheder. Det blev i hgj grad tydeliggjort for mig hvor vigtigt arbejdet med
kildekritik kan vaere, og hvor tidligt i skolelivet eleverne bgr have det pa rygraden. Jeg laerte bestemt ogsa
om visning af film som historiske kilders, svagheder og ikke mindst styrker. Pa tveers af argangene kunne jeg

se tydelige tegn pa motivation, stilladsering, styrkelse af historisk bevidsthed og ikke mindst laering.

Konklusion

Film ikke alene kan anvendes i historiefaget i folkeskolen, men det er et tydeligt krav pa tvaers af
argangene fra Faelles Mdl, at medier skal bruges i undervisningen. Der er mange forskellige multimodale
medier man som underviser kan ggre brug af. De har alle i mere eller mindre grad har de samme
funktioner, fordele og ulemper, men filmmediet er et medie vi gang pa gang vender tilbage til og som med
tiden bade har vaeret udskeaeldt i skolen og som ligeledes har opnaet en vis anerkendelse. Kritikken lyder pa
at det er tidskraevende og at film ikke er anvendelig som en saglig kilde til historisk information. Dette vil
jeg se mig delvist uenig i. Historiske spille- og ikke mindst dokumentarfilm, indeholder nzaesten altid en lang
raekke historiske og tekniske informationer. Dette kan vaere fakta om fysiske steder, specifikke tidspunkter,
historiske personligheder og meget mere. Problematikken ved arbejdet med film er dog at det kreever et
stgrre arbejde, som bgr inkludere sekundzere kilder, at kunne vurdere hvilke informationer som er
henholdsvis fakta og fiktion. Sa til trods for at en film kan veere historisk misvisende, sa er arbejdet med at

papege dens fejl, en god kildekritisk gvelse i sig selv.

Arbejdet med kildekritik er maske én af filmmediets staerkeste forcer i historiefaget. Som naevnt sa
har film af nogen, leenge veeret ilde set som trovaerdige historiske kilder. Iseer de fiktive multimodale kilder
kan sta for skud. Men i en folkeskole hvor eleverne ikke laengere blot skal uddannes, men ogsa dannes sa er
det vigtigt at eleverne kan sortere og frasortere i de enorme mangder af informationer, som de dagligt
modtager fra adskillige medier. Historiefaget er altsa ikke laengere blot udenadslaeren, men eleverne skal
kunne indleve sig i- og bruge historien i deres dagligdag. Det er derfor vigtigt at eleverne lzerer at anvende
kildekritik og forstar at en historisk realistisk film ikke er det samme som en historisk korrekt film. Filmene

kan veere historisk relevante, men de vil samtidig altid veere produceret med gnsket om masseappel og et

21



Bachelorprodukt af Mikkel Frede Kristensen (204965). Leereruddannelsen VIA- Silkeborg 28-05-2017

gkonomisk overskud i sigte. Denne erfaring gjorde 9.a sig, da de analyserede de redigerede og til dels
manipulerende elementer i dokumentarfilmen Where in the World is Osama Bin Laden?. En genre som
mange fejlagtigt forveksler med en neutral kilde til virkelighedstro informationer. Dette er langt fra
sandheden, og jeg vil derfor mene at det er udhyre vigtigt at eleverne beskaeftiger sig med dokumentarfilm

i historiefaget, i Igbet af deres skoletid.

Det kildekritiske arbejde kan desuden ogsa forega metakritisk. Her analyserer eleverne filmens
indhold pa baggrund af det tidspunkt og sted den blev produceret i. Dermed fungerer filmen som en
primaer kilde, som mod dets intentioner fortzller en historie om en periodes sindstilstande og holdninger.
Den metakritiske analysemetode kan anvendes pa alle multimodale kilder, og abner ogsa op for

undersggelser af vaerkets historiske modtagelse.

Historisk inspirerede film kan ofte vaere hammet i forhold til tidsdimensionerne; fortid, nutid og
fremtid. Dette skyldes at filmene via deres narrativ, blot har et selektivt fokus pa én handling i filmens
nutid, pa én lokation ad gangen. Filmen alene giver altsa ikke et bredere indblik i handlingens samtid og
begivenheder henholdsvis f@r og efter de viste begivenheder. Nar dét er sagt, sa kan film i hgj grad
anvendes som et historiebevidsthedsskabende vaerktgj for eleverne. De narrative elementer skaber
indlevelse og kan ggre omstaendighederne mere menneskelige. Eleverne kan opna forstaelse for de
historiske begivenheders tid og sted, og de kan drage paralleller til deres eget liv og omverden. De vil kunne
fa forstaelse for hvorfor mennesker historisk har taeenkt og handlet som de har gjort, og det vil kunne
pavirke elevernes laering, samt deres tilgang til videre arbejde med det historiske emne. En
historiebevidsthedsskabende proces pa baggrund af visning af en film, oplevede jeg i praksis, da jeg
underviste i 6.b. Filmen Theeb som var relativt fattig pa specifikke historiske informationer, virkede
derimod indlevende for eleverne. De fik visualiseret det Osmanniske Rige og de viste stor indlevelse og

interesse for filmen, som gjorde emnet mere naert og virkeligt for dem.

Ved at anvende film i undervisningen, kan man ogsa motivere elever, som eventuelt har svaert ved-
eller blot keder sig ved "klassiske” undervisningsmetoder. Motivationen kan blandt andet komme af de
samtidigt historiebevidsthedsskabende elementer, som filmen kan indeholde. Filmen kan dog kun bruges
som en motiverende faktor, hvis den anvendes pa baggrund af meningsfulde formal og som led af en
varieret undervisningsplan. Altsa vil et historiefag med konstante filmvisninger hurtigt blive

uvedkommende og dermed demotiverende for eleverne.

Afslutningsvis kan jeg konkludere at brug af film i historieundervisningen har klare fordele, men det
skal ikke forstas som at man som undervisere bare kan szette film pa mere eller mindre hele tiden. Film skal

ikke arbejdes med fordi det er nemt. Tvaertimod. Det er en kompliceret proces, som hurtigt kan komme til
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at kraeve et enormt planlaegningsarbejde, og som risikere at blive utilsigtet tidskraevende. Stgrstedelen af
arbejdet med film i klasselokalet, er saledes for- og ikke mindst efterarbejdet. Filmens indhold og formal
bgr gennemanalyseres af eleverne. Plenumundervisning, gruppearbejde, laesning af tekster og andre
arbejdsmetoder har ligeledes en lang raekke af fordele, som film ikke besidder. Derfor er film et vigtigt og
brugbart veerktgj i undervisningen, men aldrig alene. Filmen bgr altid indga som en del af en varieret

historieundervisning.

Perspektivering

| dette afsnit vil jeg kort kigge pa perspektiveringer og emner som kunne vaere oplagte at ga mere i
dybden med, som fglge af teamet om film i historieundervisningen. Bade hvad angar indholdet her i selve

opgaven, samt indholdet i undervisningen i folkeskolen.

Fiktionalitet er et begreb som jeg kun hurtigt bergrte i opgaven, men det er et begreb som kan
anvendes og undersgges grundigt i historiefaget og jeg kunne derfor sagtens have gaet mere i dybden med
det. Det samme galder teorierne om undervisningsdifferentiering som er adskillige og som leener sig godt
op af formalene ved at vise film i undervisningen, set fra et didaktisk-paedagogisk perspektiv.

Et andet felt som ogsa kunne vaere interessant at arbejde mere dybdeborende med, er komparative
analyser. Ikke alene til andre filmgenrer, men til andre multimodale kilder og historiske arbejdsmetoder
generelt. Mulighederne er mange og det kunne vaere interessant at undersgge hvilke arbejdsmetoder som

kan veere mest fordelagtige under specifikke omstaendigheder.

| alle tre klasser jeg underviste i historiefaget pa Skanderborg Realskole, ville jeg gnske at jeg kunne
have forberedt og udfgrt forlgb som var mere grundige i forhold til brug af film. Tiden var knap og
filmanalyserne blev kogt ned til blot én eller et par undervisningsgange, afhangigt af klassen. Man kunne
sagtens have haft et helt samlet forlgb om film som historiske kilder. Et sadan forlgb kunne derefter have
fért ud i at eleverne i grupper skulle producere egne historiske dokumentarfilm. Da film er et medie som
spaender sig over mange af skolens fag, sa giver arbejdet med film ogsa oplagte muligheder til tvaerfaglige
forlgb. Dette kunne veere med engelsk, tysk, samfundsfag, kristendom eller ikke mindst danskfaget, som

har rige muligheder for tveerfaglighed.
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