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Indledning

Historie er et dannelsesfag, og ifglge historielerere er det et af de sidste, der er tilbage i den
danske folkeskole (HistorieLab, 2016, s. 18). Det er det primart gennem sit mal om
demokratisk dannelse ved hjeelp af kritisk sans over for kilde og information.

Dog har historie ogsa en del astetik gemt i sig. Det visuelle er i hgjsaedet, nar vi gar
pa museer for at se pa artefakter, og det kropslige, nar vi forsgger at sette os ind i, hvordan
mennesker har levet gennem tiden ved at agere som dem. Historiefaget har faet et ry for at
veere kedeligt og tungt (HistorieLab, 2016, s. 9). Det er faget ogsa, hvis man kun arbejder
med kilder og har fjernet astetikken fra det. Elever skal ga pa opdagelse i historien, dykke
ned i den, fgle den og ikke bare leese om den.

Den @stetiske tilgang kender vi fra andre fag. Saerligt de praktisk-musiske fag har i
lang tid haft neermest eneret pa begrebet aestetik og astetisk leering. Dog benytter faget dansk
sig, iseer gennem forteellingen, af astetisk leering. | historiefaget er forteellingen en stor del af
faget, og derfor er det tankevaekkende, at der ikke er lige sa stort fokus pa det astetiske, som
der er i danskfaget.

Jeg har i bade anden og tredje praktik haft stor fokus pa at bringe de astetiske
leereprocesser ind i historieundervisningen med det formal at give eleverne viden gennem
alternative undervisningsmetoder. Iszr har jeg haft et fokus pa at fa eleverne til at leve sig ind
i en historisk problemstilling og forsgge at se den ud fra akterernes og ikke egne synsvinkler.

Dette fokus pa at udvikle elevernes historiske empati ligger til grund for mit valg af
bachelorprojekt. | tidligere projekter har jeg udforsket, hvilke styrker og svagheder den
aestetiske leereproces har inden for de paedagogiske fagomrader, men aldrig far dykket ned og
analyseret, hvad processen betyder for det fagdidaktiske omrade i historie.

Derfor vil jeg i dette projekt forsgge at svare pa, hvorfor man som historielarer skal
bruge astetiske leereprocesser i faget, og ved hjelp af empiri vil jeg analysere, hvilke
historiske kompetencer sadanne processer kan hjalpe med at udvikle. Jeg vil diskutere, om
man i faget historie kan gare elever innovative, eller om det primeert er kreativiteten, vi kan

udvikle hos dem.



Problemformulering

Hvorfor skal man som historielaerer benytte sig af aestetiske laereprocesser i undervisning, og
hvilken betydning har astetiske leereprocesser for elevens udvikling af historisk empati, viden

om historiebrug samt scenariekompetencer?

Begrundelse for problemformulering

Hvorfor skal man overhovedet tale om alternativ undervisning og kreativitet i historie? |
HistorieLabs rapport om faget skrives det, at eleverne fgler, at faget er meget leesetungt og
leererstyret. Derudover er det, nar der sker noget usaedvanligt i undervisning, at eleverne
mener, de laerer noget. Dette usaedvanlige beskrives som “(fx se (spille) film, lave film, noget
med computer) eller nar undervisningen er henlagt til andre lceringsrum.” (Historielab, 2016,
s.9)

Samme rapport skriver, at eleverne finder undervisningen mest interessant, nar der er
spaendende og dramatiske historier fra fortiden. Nar man ser pa, hvad laererne har sagt i
rapporten, finder man, at den gode undervisning er, nar eleverne tager noter, og
undervisningen “.. baserer sig pd undervisningsmetodisk variation. Det handler om at teenke
kreativt, sd eleverne ikke kommer til at kede sig i faget.” (Historielab, 2016, s. 17). Her er det
ikke eleverne, der skal veere kreative, det er lererens job. formalet med faget er at danne
eleverne, og derfor er det en del af faget, at eleverne larer kritisk teenkning, at tage stilling og

reflektere.

Det er vigtigt at seette fokus pa kreativitet i historie, ikke mindst for at leve op til den

geeldende skolereform:

“Det drejer sig bl.a. om varierede og differentierede lceringsformer, der udfordrer
bade fagligt steerke og fagligt svage elever, praktiske og anvendelsesorienterede
undervisningsformer, der abner skolen mod den omgivende verden, tilegnelse af
viden, innovation, entreprengrskab og kreativitet, der ger eleverne i stand til og giver
dem forstaelse for at omsatte viden til produkter af veerdi for andre, og

understgttende leringsaktiviteter, der har til formal at udvikle elevernes



undervisningsparathed ved at arbejde med deres sociale kompetencer, alsidige

udvikling, motivation og trivsel.” (Undervisningsministeriet, 2013, s. 3)

Sadan star der i aftaleteksten til den nuveerende skolereform i afsnittet, der omhandler
leengere skoledage. Fra politisk side gnsker man, at hele skolen skal arbejde med at udvikle
eleverne til at vaere innovative og kreative. Her forstas det altsa ikke, som at leereren har
veeret kreativ og fundet pa en sjov gvelse, men om at eleverne udvikler deres kreativitet og
selv finder lgsninger pa problemer. Derfor vil jeg i forleengelse af min problemformulering
undersgge, hvordan astetiske laereprocesser kan give eleverne kompetencer inden for
kreativitet, og samtidig hvordan de bidrager til udviklingen af elevernes faglige kompetencer

i historie.

Laesevejledning

Dette projekt er opbygget som en taksonomisk progression. Det betyder, at jeg farst redeger
og begrunder min metode og valg af empiri, altsa hvordan case og samtaleinterview bliver
anvendt til at analysere ovenstaende problemstilling. Dette efterfglges af en redegarelse for
det teoretiske grundlag for opgaven, herunder historiebrug, historisk empati,
scenariekompetence, Gardners syv intelligenser og astetiske laereprocesser. Herefter
analyserer jeg min empiri, og pa baggrund af denne analyse diskuteres, hvorfor vi i historie
skal benytte astetiske leereprocesser. Til sidst afrundes projektet med en konklusion pa
baggrund af analysen og diskussionen samt en perspektivering, som indeholder de sidste

refleksioner, som arbejdet med problemformuleringen har givet anledning til.

Metode og praesentation af empiri

Grundet COVID-19 er min empiriindsamling blevet begranset. Jeg har valgt at benytte mig
af undersggelsesmetoderne: cases og et klasseinterview (se bilag 1 og bilag 4). | samtlige

bilag og i min opgave er elevernes navne anonymiseret.



Cases

Gennem mit leererstudie har jeg afviklet flere forlgb, der omhandlede astetiske laereprocesser
i faget historie. Da empirien fra disse har vaeret meget forskelligartede, egner de sig til
udarbejdelse af cases, der kan bruges som empiri til analysen.

Forlgbene er lavet med forskellige klassetrin og pa skoler med forskellig demografi.
Dette ger, at undersggelsen bygger pa kvalitative observationer. Casene er udarbejdet med
udgangspunkt i videooptagelser af forlgbene. Dette er gjort, da det giver den bedste mulighed
for at udarbejde casene sa naturtro som muligt. I videoerne er der bade leerer og elever, og de
giver derfor et billede af naesten den fulde undervisningssituation. Udover videooptagelserne
har jeg benyttet observationsnoter fra praktikmakkere. Optagelserne er ikke blevet
transskriberet, da der i stedet er udarbejdet cases af dem. Dette valg er taget, da analysen ogsa
tager hgjde for al det nonverbale, der sker i klasserummet og dette er mere synligt pa video
end tekst.

De to cases tager altsa udgangspunkt i to forskellige forlgb. Jeg vil her kort

praesentere de forlgb, jeg vil gare brug af:

1: Forlgb om slaveri i 7. Klasse pa en skole i Avedgre. Forlgbet indeholdt en astetisk
leereproces, hvor eleverne fik et indtryk af, hvordan det var pa et slaveskib ved at ligge taet
under et bord, samtidig med at et lydbillede blev afspillet. Deres udtryk derefter var en

personlig beretning om turen, og hvad der skete.

2: Forlgb om 2. Verdenskrig i 6. klasse pa en skole i Ballerup. Dette forlagb var bygget
op med mange astetiske leereprocesser, hvor en af disse Ia til grund for min case. | forlgbet
skulle eleverne producere en avis fra besettelsen. Til at gere dette var der lagt flere gvelser
ind.

| en af disse gvelser havde jeg andret lidt i det kendte spil Varulv, saledes at det
handlede om stikkere i bevagelsen i stedet for varulve i en lille landsby. Spillet er et
rollebaseret kortspil, hvor man far tildelt en karakter fra modstandshevaegelsen eller rollen
som stikker. Gennem spillets to faser handler det om for stikkeren at sla alle ihjel og ikke at
blive fundet af de andre. Modstandshevagelsen skal finde stikkeren og undga at dg alle
sammen. | spillet farste fase veelger stikkeren en, der skal dg, og i anden fase skal alle i

gruppen nu anklage dem, de tror er stikker, og demokratisk veelge en person, som bliver



likvideret, og som derfor er ude af spillet (Keldmann, 2020, s. 5) (se bilag 1 for fuld
beskrivelse).

Eleverne havde som indtryk set filmen Drengene fra Sankt Petri og talt med en
efterkommer af en modstandsmand, som fortalte historien ved brug af billeder og et brev fra
Vester Fengsel anno 1944.

| begge forlgb blev der af eleverne udarbejdet produkter, personlige beretninger og
avisartikler, som jeg ogsa vil bruge som empiri til at svare pa problemformuleringen (se bilag
2 0g bilag 3).

Klasseinterview

Klasseinterviewet (se transskription i bilag 4) kommer fra forlgbet pa Hedegardsskolen og er
et interview med 12 elever, da klassen kun har 18 elever, og der var nogle syge. Interviewet
er et samtaleinterview, da ideen med det var af fa svar, som ikke er styret af konkrete
spargsmal. Interviewet er i stedet bygget op med meget abne spagrgsmal, som tog afsat i
elevernes svar og refleksioner, da malet var at fa kendskab til elevernes refleksioner over,
hvilken lering de havde faet gennem forlgbet og gvelserne.

Interviewet var fastlagt til at tage en halv time, saledes at alle kunne na bade at
fortelle om deres refleksioner og stille undrende spargsmal til de andre i klassen om deres
besvarelser. | praksis endte det med at tage 15 minutter.

Der er fejlfaktorer i denne form for interview, da du ikke ved, om du far svar pa det,
du forsgger at finde svar pa i forhold til en given problemstilling. Jeg har dog valgt denne
metode, da samtaleinterview i hgjere grad har fokus pa elevernes refleksioner. Ved

transskriberingen har jeg valgt ikke at medtage baggrundsstgj.



Teoretisk begrebsafklaring

De syv intelligenser

Jeg har valgt at anvende Thomas Armstrongs udlaegning at Howard Gardners teori om de syv
intelligenser (Armstrong, 2010). Denne teori vil jeg gare brug af i opgaven til at belyse,
hvorfor vi som historielarere skal gare brug af den estetiske leereproces i undervisningen.

Jeg vil kort gennemga de syv intelligenser og mader at undervise i dem, herunder:

Sproglig

“Evnen til at bruge ord effektivt” (Armstrong, 2001, s. 10). Denne intelligens er, som navnet
antyder, bundet op pa mundtlighed, men ogsa skriftlighed. Det er din evne til at bruge sproget
bade retorisk, men ogsa som metasprog. Intelligensen indbefatter derfor dit hverdagssprog
savel som den teoretiske del af sproget. Undervisningsmetoder inden for denne intelligens

kan veere historiefortalling eller logbogsskrivning (Armstrong, 2001, s. 10).

Logisk-matematisk

“Evnen til at bruge tal effektivt” (Armstrong, 2001, s. 10). I denne intelligens ligger dine
logiske evner til f.eks. at teenke sig frem til logiske/matematiske mgnstre. Intelligensen
bruges oftest i naturfagene, da den indebeerer, at man udtenker og afprgver hypoteser.
Undervisningsmetoder inden for denne intelligens kan vaere beregning af befolkningstal eller
afprgvning af en videnskabelig hypotese (Armstrong, 2001, s. 10).

Spatial

“Evnen til at opfatte den visuelt-rumlige verden nojagtigt” (Armstrong, 2001, s. 10). Inden
for den spatiale intelligens finder vi personer, der exceller inden for brug af from, facon og
farver. Denne intelligens defineres primeert ved evnen til visualisering og grafisk fremstilling.
Undervisningsmetoder inden for denne intelligens kan veere produktion af grafer eller

visualisering af kilder via tegninger (Armstrong, 2001, s. 10).

Krops-kinastetisk
“Ekspertise i at bruge hele kroppen til at udtrykke idéer og folelser” (Armstrong, 2001, s.

10). Det kan veaere evner inden for produktion med handerne som treearbejde. Denne



intelligens spaender derfor bade mellem dine grov- og finmotoriske evner, men den
indeholder dog ogsa et element af noget kreativt, da den indebarer en form for udtryk.
Undervisningsmetoder inden for denne intelligens kan veere teater, primert uden lyd, eller
manuelt at bygge en tipi som del af leering om indianere (Armstrong, 2001, s. 10).

Musikalsk

“Evnen til at opfatte og udtrykke musikformer” (Armstrong, 2001, s. 11). | denne intelligens
er det dine evner med rytme og melodi, der fremkommer, men ogsa dine evner til at analysere
og forstd musikken pa et teknisk plan. Undervisningsmetoder inden for denne intelligens kan
veere at synge viser/sange eller at diskutere musik fra den tidsperiode, eleverne arbejder med
(Armstrong, 2001, s. 11).

Interpersonel

“Evnen til at opfatte og skelne sindsstemninger ... hos andre mennesker” (Armstrong, 2001,
s. 11). Den interpersonelle kaldes ogsa den sociale intelligens, og den indbefatter dine evner
til at laese ansigtsudtryk og kropssprog samt ud fra denne tolkning at respondere pa dem pa en
bestemt made, herunder ligger bl.a. empati. Undervisningsmetoder inden for denne
intelligens kan veere, at eleverne skal skabe skulpturer omkring falelser eller at simulere

forskellige situationer gennem teater (Armstrong, 2001, s. 11).

Intrapersonel

Herunder ligger din selvindsigt og din viden om egne mgnstre, dit temperament eller din
selvdisciplin. Denne intelligens er derfor evner inden for selvforstaelse og selvverd
(Armstrong, 2001, s. 11). Undervisningsmetoder inden for denne intelligens kan vaere
samtaler med eleverne om deres mal, og hvordan de opnar det, eller individuel refleksion hos

eleverne (Armstrong, 2001, s. 11).

FEstetisk leereproces

Jeg vil i opgaven gare brug af begreberne astetisk virksomhed og astetiske leereprocesser. En
aestetisk virksomhed er, at du udfgrer gvelser med en astetisk arbejdsmetode, altsa en kreativ

skabende metode.



En aestetisk leereproces defineres ved, at man gennem et indtryk bearbejder sin viden
om verden til et astetisk udtryk og derved opnar en lering om et givent emne. Bennyé D.
Austring og Merete Sgrensen (2006) skriver om tre forskellige leeringsformer; den empiriske,
den @stetiske og den diskursive laering. Disse er sidestillede og ber derfor altid benyttes i
sammenspil.

Den empiriske leering er den fagrste metode for leering, vi mennesker bruger. Denne
leering udvikles gennem vores sanselige made med omverden. Det vil sige, nar man udforsker
verden gennem sanser. Derfor er denne leering kropsligt forankret i de erfaringer, du har gjort
dig gennem sanselige og falelsesmaessige oplevelser. “vil vi undersgge feenomenet vand, ma
vi aktivt med krop og sanser eksperimentere med vand under forskellige former. Vi ma smage
pa vandet, marke fornemmelsen af vand pa kroppen...” (Austring & Sgrensen, 2006, s. 84).

Den astetiske laering leegger ovenpa den empiriske. Her lerer du gennem fortolkning
ved brug af astetiske virksomheder. Du far erfaringer gennem aktiv deltagelse i en skabende
proces og ved at opleve andre &stetiske udtryk. Det betyder, at hvor du i den empiriske leerer
sanser, lzerer du her fortolkningen af disse sanselige indtryk. Et eksempel kan veere nar
elever: “... undersoge feenomenet vand, kan vi eksempelvis gennem musik gengive den
rislende lyd af vand, gennem dansen fortolke beveegelserne i vandet...” (Austring &
Sgrensen, 2006, s. 85).

| den diskursive lering forsvinder falelserne og sanserne ud af leeringen. Her laerer
man gennem en teoretisk tilgang til verden gennem analyse og diskursivt sprog. Denne laring
er den primere, skolen gar brug af, nar elever skal leere faglighed. Et eksempel kan veere nar
elever: “... skal undersoge feenomenet vand, kan vi nu eksempelvis kortlegge lysets
brydningsfrekvens i en vanddrabe, mdle dets veegtfylde...” (Austring & Sgrensen, 2006, s.
86).

Den astetiske fordobling

Lektor Janek Szatkowskis teori om den estetiske fordobling fokuserer pa, hvordan
dramatisering kan udvikle elever bade personligt og fagligt som en del af de astetiske
leringsprocesser. Den astetiske fordobling daekker over, at nar en person spiller en rolle, vil
personen reflektere, hvordan de selv faler om rollens handlinger, og over hvordan personen
reagerer pa disse. Dette sker iszr, nar der er flere end en deltager i skuespillet, da der sa vil

veere flere, der reagerer pa de handlinger og holdninger, der kommer til udtryk. Gennem
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denne fordobling udvikler man holdning og viden om sig selv og andre (Austring &
Sgrensen, 2006, s. 172-177).

Fiktionskontrakt

Szatkowski papeger, at det vigtigste, nar du bruger drama som astetisk virksomhed, er
etableringen af en fiktionskontrakt, en kontrakt, hvor alle er enige om, at det, der sker under
spillet, er fiktivt, og at man derfor ikke kan sta personligt til ansvar for rollens holdninger.
Denne kontrakt ger, at man gar ind i en gvelse uden frygt for, at der opstar problematikker
som eftervirkninger af spillet (Austring & Sgrensen, 2006, s. 172-177; Keldmann, 2019 s. 3-
4).

Historiebrug

Historiebrug er en betegnelse for udvalgelsen og fremhavelsen af specifikke begivenheder
og epoker i historien. Dette er til for at fremme bestemte interesser inden for bl.a. politisk,
informativ, underholdningsmaessig og identitetsmaessig art. Historiebrug har ifelge historiker
Eric Bernard Jensen fem forskellige former.

Identitetsskabende historiebrug, der gar brug af fortidsforstaelse, nutidsforstaelse og
fremtidsorientering for at underbygge den identitet, man forsgger at fremme. Legitimerende
historiebrug bruges i en ideologisk-politisk begrundelse. Formalet er at legitimere noget
gennem historien. Misbrug af historie er, nar man i praksis benzgter eller forfalsker fortidens
levn og kendsgerninger. Underholdende historiebrug kendetegnes ved, at man dramatiserer
det historiske stof, og at det ikke ngdvendigvis er en historiker, der forteeller. Metodisk-kritisk
historiebrug, hvor man prever ikke at finde et endegyldigt svar, men hvor man bruger
redskaber til at undersgge empirisk, hvad sandsynligheden og rimeligheden er for det
bestemte historiske kilde (Frek & Petersen, 2017, s. 18-20).

Historisk empati

Historisk empati er en betegnelse for en persons evne til at kunne se historien gennem
personer fra en given tidsperiode. Der ligger i ordet empati en forventning om forstaelse af
folelser og en indlevelse i disse, men denne faktor har historisk empati ikke. ”Der handler om
at prgve at forsta og dermed at kunne mgde en tid pa dens egne premisser.” (Pietras &
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Poulsen, 2016, s. 119). Det handler altsd om at opna en forstaelse for, at handlinger, som i
dag ses som ignorante eller irrationelle, tidligere har vaeret det rigtige eller kloge valg i
fortidens menneskers tanker. Nar du arbejder pa denne made med at sette elever i fortidens
sted, skal du dog altid basere opgaverne pa kilder for at gere dem fagligt relevante (Pietras &
Poulsen, 2016, s. 119-120).

Historisk empati kan derfor defineres ved tre dimensioner.

e Historisk kontekstualisering: Forstaelsen af den tidsmaessige forskel, der er mellem
tiden, vi lever i, og perioden, man undersgger. Ydermere en viden om de sociale,
politiske og kulturelle normer. Viden om begivenheder, der farte op til den historiske
situation.

e Perspektivskifte: Forstaelse for personers tidligere erfaringer, principper og
overbevisninger, herunder en forstaelse for fortidens personers handle- og
tankemgnstre.

e Affektiv tilknytning: En forstaelse for, at falelser spiller ind pa fortidens handlinger og
tanker. Dette er teet knyttet til elevernes refleksioner og erfaringer fra eget liv, hvor
falelser ogsa spiller ind pa handle- og tankemganstre.

(Poulsen & Petersen, 2015, s. 62-63).

Historisk empati bliver af Peter Lee og Dennis Shemilt (Pietras & Poulsen, 2016)
kategoriseret i seks niveauer. | niveau et har eleverne ingen refleksion over, hvorfor folk
gjorde eller teenkte pa en bestemt made. I niveau to forklarer man folks handlinger med
manglen pa viden eller teknologi. Niveau tre er forklaringen, at man handlede ud fra det, man
vidste dengang. I niveau fire til seks viser eleverne tegn pa den historiske empati, hvor de i
fire ved, at omstendigheder og samfundet spillede en rolle for folks adfeerd, men de seger
ikke en forklaring pa, hvorfor folk handlede anderledes. I niveau fem er eleverne bevidste
om, at mennesker var intelligente tidligere, og at de forsggte at skabe mening i tilveerelsen, og
til sidst pa niveau seks sgger de en forklaring pa, hvordan og hvorfor fortidens tanker og
adfaerd gav mening ud fra deres vilkar (Pietras & Poulsen, 2016, s. 120-121).
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Historiske scenarier

Historiske scenarier er stort set i alt, vi arbejder med i faget historie, da det er den iscenesatte
historie, der anvendes i leremidler i undervisningen. Derfor er det vigtigt, at eleverne
udvikler scenariekompetence. Metoden historiske scenarier defineres som en metode, der
gennem praktiske erfaringer giver viden om historien og mulighed for at identificere sig med
den.

Disse praktiske erfaringer kan opnas gennem historiske scenarier, nar elever spiller
personer fra en anden tid, eller gennem fysisk arbejde, f.eks. at bygge en middelalderborg ud
af pap. “Her er hensigten, at elevens egen tid, feerdigheder og holdninger scettes til side, ved
at de faktisk mimer (og hermed iscenesatter) en fortolkning af fortid.” (Poulsen & Petersen,
2015, s. 61-62).

En made at arbejde med historiske scenarier, som er meget brugt, er paneldebatter,
hvor elever skal leve sig ind i forskellige aktgrer pa hver sin side af en historisk konflikt. Her
er det dog vigtigt at forsta, at det sjaldent giver eleverne en fuld forstaelse af fortiden.

En anden metode til arbejdet med disse scenarier er ifglge Pietras og Poulsen rollespil.
Dette har potentiale i historieundervisningen til at give eleverne en indsigt i situationer og
sammenhange, der er svere at forstd, og samtidigt fremme elevernes indlevelsesevne. Det vil
derudover styrke elevernes historiske empati og fremme deres evne til at skifte perspektiv og
forsta fortiden pa dens preemisser og styrke elevernes selvforstaelse og samarbejdsevne. Det
er dog vigtigt som med paneldebatter, at man arbejder med en situation, der ikke er for
kompleks til, at eleverne kan fa denne ud i spillet. Da eleverne ikke skal fa den forstaelse, at
aktgren i virkeligheden var dum, da eleverne kan frembringe en bedre lgsning pa et par timer
(Poulsen & Petersen, 2015, s. 61-62).

Analyse

Jeg vil i denne del af opgaven foretage en analyse af, hvorfor man som historieunderviser
skal benytte sig af astetiske leereprocesser. Dette sker primart ved at undersgge, hvilke
historiske kompetencer disse processer hjelper eleverne med at udvikle, da jeg mener, at

dette er det bedste argument for at gare brug af dem.
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Slaveskibet

I 7.A har klassen om slaveri i historie. Leereren har valgt, at undervisningen skal bygges op som en &stetisk
leereproces. Eleverne skal farst maerke, hvordan det var at vaere slave gennem et sanseindtryk og derefter
bearbejde dette til en personlig beretning som udtryk. Fra historiske kilder ved klassen, at hver slave havde 182
x 41 cm at ligge pa. Leereren siger: “Okay, nu skal | flytte jeres stole og tasker ud til siden. Nar det er gjort, ma
I (peger pa nogle elever) gerne flytte jeres borde ind i midten af klassen.” Der bliver samlet ni borde, sa de
udgar et rektangel. Eleverne bliver nu placeret under bordene. Eleverne stiller sig, sa de tror, de vil blive
placeret ved siden af deres venner. Da eleverne har lagt sig, siger eleven Ida: “Nej, der er altsd virkelig teet, det
ved jeg ikke, om jeg gider.” Leereren beroliger hende. Leereren beder dem om at lukke ojnene og bare fole.
“Velkommen pad Skibet Sankt Maria. I er alle usle kree, kobt til at blive solgt i den nye verden. Men forst skal vi
over Atlanten, ” siger lcereren. Det giver et lille scet i nogle elever. Der bliver sat musik pa med lyde fra et skib
pa vand og mennesker, der hoster og snakker, for at oplevelsen forstaerkes. Undervejs drypper lereren draber
med vand pa eleverne for at vise, hvor fugtigt der var pa skibet, leereren gar desuden pa bordene, sadan at
eleverne far et indtryk af, at der gar personer og holder gje med dem. Eleven Tobias og Johannes er under
gvelsen meget urolige og ligger og griner og ruller rundt mellem hinanden. Imens er Ida og nogle af de andre
piger begyndt at rykke sig ud fra deres pladser. Efter ca. 2 minutter dbner en anden lerer dgren og siger:
“Hvad fanden laver 1? Det larmer ad helvede til.” De fleste af eleverne kigger op og har svert ved at falde
tilbage i gvelsen. Efter gvelsen sidder lzereren pa katederet, mens eleverne sidder pa gulvet eller bordene og
snakker om, hvad de lige oplevede. Lareren spgrger: “Hvordan var det sd at opleve?” Johannes svarer, at det
var sjovt. Ida derimod svarer, at det var graenseoverskridende. Eleven Mathias siger: “Jeg fik virkelig et billede
af at vaere fanget pa et skib, det var helt klart, hvor nederen det var at vaere slave.” Ida siger ogsd: “Jeg forstdr
altsa ikke, hvordan man kunne ggre det mod andre mennesker.” Leereren introducerer eleverne for den anden
del af gvelsen: “I skal nu skrive en tekst om det, | oplevede. Det vil sige tage det, der lige skete og skrive, som

var I en slave pd turen, den skal veere i form af en personlig beretning” (Keldmann, 2019).

Forst vil jeg i denne analyse undersgge, hvordan denne gvelse kan defineres som en astetisk
leereproces. Herefter vil jeg ved hjeelp af Gardners syv intelligenser analysere, hvilke
intelligenser denne type gvelse styrker i forhold til tavleundervisning, og hvorfor man derfor
skal benytte sig af processen. Til slut vil jeg se pa gvelsens evne til at fremme elevernes
historiske empati. Jeg vil i denne analyse inddrage citater fra elevernes personlige beretninger
(se bilag 2).

Ovenstaende gvelse, som eleverne i 7. klasse har gennemgaet, er bygget op, som Austring og
Sgrensen foreskriver, at man gar med astetiske leereprocesser, eller er den (Austring &
Sgrensen, 2006, s. 179)? Indtryk, dvs. turen pa slaveskibet, opleves ved hjelp af empirisk
leering og bearbejdes gennem den eastetiske virksomhed, hvilket i dette tilfeelde er en skriftlig
fremstilling. Eleverne havde to lektioner til at skabe disse forteellinger. Den farste, hvor de
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bare skrev, det farste, hvor de teenkte med. Herefter fik de feedback fra andre elever, og de
skulle bruge den anden lektion til at finpudse og feerdiggare deres produkt. Der manglede dog
den sidste del af processen; den diskursive fremleeggelse og refleksion over leeringen udeblev
fra planleegningen. Derfor mangler opgaven en tredjedel af processen for at kunne beskrives
som en fuld astetisk leereproces, nemlig den diskursive leering.

@velsen med slaveskibet kan dog stadig bruges til at dykke ned i, hvad elever larer af
den empiriske del samt under den estetiske virksomhed. Den virksomhed, der blev valgt til
gvelsen, var en skriftlig fremstilling i form af en personlig beretning. Dette blev gjort for at
stilladsere opgaven ved at reducere elevernes frihed til, hvilken type tekst de skulle lave. De
udtryk, eleverne skulle lave, blev derfor meget laererstyret, og den kreativt skabende proces
blev sat i baggrunden til fordel for danskfaglig laering. Her kunne man med fordel havde
abnet mere op for formen af udtryk, hvis man ville fremme kreativiteten i hgjere grad. | casen
ser vi ogsa, hvor skrabelig fiktionskontrakten er, ved at en anden lerer bryder illusionen, og
eleverne falder ud af gvelsen.

@velsen kraever, at eleverne gar ind i sig selv og har fokus pa dem selv og deres
omgivelser. Det er altsa den intrapersonelle intelligens, der her skal i brug, da elever faler
deres egne granser og bliver bevidste om, hvordan de handler i forskellige situationer. Her
ville gvelsen have styrket denne intelligens i hgjere grad, hvis man efter gvelsen havde faet
eleverne til at reflektere over deres made at deltage i gvelsen. Her ville det iseer have veret
leererigt for elever som Tobias og Johannes at reflektere over, hvorfor de 1a og rullede rundt i
stedet for at opleve gvelsen.

@velsen giver ogsa eleverne en mulighed for at styrke deres interpersonelle
intelligens, da gvelsen er skabt med formalet at give eleverne et indblik i de forhold, som
slaver led under, det vil sige, at eleverne gennem gvelsen kunne udvide deres evne til at seette
sig i slavens sted, altsa udvikle deres empati for denne gruppe mennesker. Desuden kunne
eleven se pa sine klassekammerater og tolke deres oplevelse af situationen og dermed udvikle
sin evne til at tolke situationer. For at udviklingen af den interpersonelle intelligens blev
fremmet mest muligt, havde det dog som den intrapersonelle kraevet, at man havde talt om
dette i en afsluttende refleksion og indlagt en gvelse, hvor eleverne kunne reflektere over den
leering, der ligger gemt i gvelsen.

Sidst men ikke mindst fremmer denne gvelse den kropslige intelligens, ikke fordi
gvelsen kraever, at de bruger kroppen meget, men den leerer dem, hvordan deres krop agerer,

nar den faler sig klemt og fanget. Dette kan bruges til at vise disse falelser fysisk pa et senere
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tidspunkt. Dette ville iseer komme til udtryk, hvis udtrykket i gvelsen ikke var et skriftligt
produkt, men teater eller anden virksomhed, hvor man udtrykker sig med kroppen.

@velsen med slaveskibet er skabt med tanke om at fremme elevernes historiske
empati og fa dem til at teenke over, hvad man gjorde ved mennesker, der tidligere blev anset
for en laverestaende race, og hvorfor. Far gvelsen har der i forlgbet veeret et stort fokus pa,
hvad slaver blev brugt til, og hvorfor man mente, at de var vigtige, altsa den historiske
kontekstualisering.

| denne del af undervisningen var der ogsa stort fokus pa det 16. arhundredes tanker
om racer, for at eleverne fik indblik i datidens samfund og normer. Selve gvelsen bygger
derfor primaert pd at styrke elevernes perspektivskifte for at give eleverne indblik i fortidens
slavers forhold og erfaringer. Der er i gvelsen ikke meget fokus pa den affektive tilknytning,
da den primeert viser forhold og ikke slavernes handlinger. @velsen kan dog vise, hvorfor
falelser kan holde en tilbage fra at handle, altsa hvorfor slaverne ikke bare gjorde oprar.

Dette ses farste gang lige efter gvelsen, hvor leereren sparger til gvelsen, og Mathias
svarer: “Jeg fik virkelig et billede af at veere fanget pd et skib, det var helt klart, hvor nederen
det var at veere slave. ” Mathias er her i gang med et perspektivskifte, hvor han via den lille
gvelse er begyndt at teenke over, hvordan disse forhold har veret at leve under. Han viser dog
ingen tegn pa at teenke, at det kun er, fordi folk pa den tid var dumme. Det gar Ida derimod:
“Jeg forstdr altsd ikke, hvordan man kunne gare det mod andre mennesker.” Dette tyder pa
et lavt niveau af historisk empati. Hun benytter sig af niveau to og tre ved at generalisere
fortiden og mene, at folk var mindre intelligente, da vi i dag ikke behandler folk, som man
gjorde mod slavere.

Dykker vi ned i elevernes produktioner af personlige beretninger, kan vi finde flere
tilfelde, hvor eleverne forsgger at finde frem til, hvordan slaverne fglte, og hvad dette gjorde
ved deres handlinger, altsa affektiv tilknytning. Derudover opstiller alle disse beretninger et
historisk scenarie og styrker derfor deres scenariekompetence. “Jeg kunne ikke greede, for jeg
vidste ikke engang, hvad der foregik. Alt var lige pludselig sa anderledes” (bilag 2,
Slavehandel). Eleven Mathias har i sin beretning et fokus pa, at slavens frygt fastholder ham i
en handlingslammelse og benytter sig derfor af alle tre parametre for empatien og viser
dermed samme niveau som i samtalen efter gvelsen.

| elevproduktet viser 1da ogsa de samme tendenser som fra samtalen. Hun skriver:
“Det var ikke til at se pd, men jeg blev ngdt til at acceptere, at det var sddan en verden, jeg
levede i, og sadan blev min race behandlet.” (bilag 2, Historisk beretning). Ida viser, at
slaven ikke tenkte, at der er noget lys for enden af tunnelen. Hun har valgt at skrive denne
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beretning, men den efterrationalisering, der siger, at sddan var verdenen, og det var fordi, de
ikke vidste bedre.

Eleverne havde far gvelsen arbejdet med slavers forhold pa skibet, og forskellige ting
kom til udtryk i de fleste elever, hvor pisk indgik, men eleven Aiso tog en anden problematik
op: “ Efter lidt tid kunne jeg maerke en hand ved mine ben. Jeg vagner og ser mandens hand
pa mine ben. Jeg bliver forskraekket og siger han skal fjerne hans hander fra mine ben. Det
gor han ikke, han gdr ovenpd mig” (bilag 2, slavens beretning). Aiso skriver her om voldtaegt
og at miste kontrol over egen krop. Hun forsgger at satte sig ind i alle grusomhederne, der
skete mod slaverne, og hvorfor. Dette medfarer et interessant spgrgsmal, da du jo ikke kan
afskrive denne handling med, at de heller ikke vidste bedre dengang, det sker jo stadig i dag.
Hun arbejder derfor med sin historiske bevidsthed ved at perspektivere til, hvilke dele af
slavernes forhold, der stadig findes i vores verden.

Varulv

Som et led i, at eleverne i 6.A havde om modstandsheveegelsen, skulle eleverne spille varulv. Dette spil blev
gentaget flere gange i lgbet af forlgbet. De fgrste gange var elevernes argumentation bl.a.: “Jeg tror, det er
Harim, fordi da jeg stod og lavede remoulade, sa s jeg ham sta og snakke med nogen tyskere.” Men efter flere
forsgg blev det til: “Ja altsa, jeg er jo Andres’ nabo, og i nat, da jeg var pa toilettet, hgrte jeg noget meget
merkeligt. Han snakkede i telefon pd tysk!”

Det er sidste gang, eleverne spiller spillet, og det er godt i gang. Eleven Tobias skal anklage Andres.
Han har tidligere ikke rigtigt kunne argumentere for sine anklager. “Jeg tror, det er Andres, ” siger han.
Leereren sparger, hvorfor han tror det. “Jo, fordi da vi var ude for at spraenge det skibsvaerft i luften, skulle han
holde vagt, sa han var den eneste, der vidste, hvem der var med til den aktion.” Andres svarer tilbage med: “Ja,
det er rigtigt, at jeg er den eneste anden, der vidste det. Men du vidste det jo ogsa, hvordan kan vi ikke vide, at
du har snakket med tyskeren?” Da runden er frerdig, dgr Andres, da han far nasten alle stemmerne. Det viser
sig dog, han er modstandsmand.

Da der kun er tre personer tilbage og endnu en stikker, anklager Sofia Tobias med ordene: “Du har nu
faet sldet 2 uskyldige modstandsmaend ihjel, og jeg har hert, at din fetter er med i det der Hipo. ” Tobias svarer
tilbage: “Ja, det er han, og hvis jeg far chancen, skal jeg nok sgrge for, at han bliver likvideret. Men jeg er
dansk og vil ggre alt for vores land. Min far var en af de fgrste, der dgde i Mindelunden, og efter hans ded har
jeg kun arbejdet for et frit Danmark. ” Den tredje, Peter, er i tvivl og ender med at stemme p3, at Sofia skal
likvideres. Hun var desvarre uskyldig, da det er Tobias, der er stikker. Tobias ender med at vinde, og alle i

klassen syntes, det var godt spillet af ham. Han far high fives.

Jeg vil i denne analyse kigge pa, hvordan dette spil farst defineres som en astetisk
leereproces. Herefter vil jeg ved hjelp af Gardners syv intelligenser analysere, hvilke

intelligenser denne type gvelse styrker i forhold til tavleundervisning, og dens evne til at give
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eleverne viden om historiebrug. Jeg vil gennem denne analyse inddrage citater fra to elevers

avisartikel (se bilag 3).

@velsen med spillet er dualistisk, da den bade er et udtryk, men den bliver ogsa brugt som
indtryk til elevernes avisartikler. Jeg vil dog primert kigge pa det som udtryk. Den astetiske
virksomhed i spillet er, at eleverne spiller en rolle. Det bliver altsa til en form for rollespil.
Hvor eleverne selv ud fra deres indtryk af filmen skaber deres karakter og argumenterer ud
fra dette. Dette gjorde eleverne dog ikke lige med det samme. Farst efter spillet var afviklet
fire gange, begyndte de at spille rollen mere en reglerne i spillet. Dette skete efter en samtale
med eleverne om, hvilken fiktion de nu gik ind i, far spillet startede. Det har veeret tydeligt,
hvor vigtigt en klar fiktionskontrakt er, ikke kun for at undga konflikter, men ogsa for, at
eleverne er 100 % sikre pa, inden for hvilken ramme de nu deltager i.

Der opstar dog en konflikt ved, at den rolle, eleverne skal spille, har de kun meget
kort tid til at skabe, da spillet gar i gang nasten lige efter, de har faet deres kort og kigget pa
dem. Her hjeelper kortet lidt, men da det er improviseret, hvad dine modspiller siger, kan din
rolle lynhurtigt &endre sig gennem deres anklager, hvilket ses i casen, da Tobias far at vide, at
han har en fetter i HIPO og velger at bruge dette i sin karakter. Indtrykket til spillet er som
tidligere skrevet filmen Drengene fra Sankt Petri, som eleverne har set. Filmen giver dog kun
et sanseligt visuelt og auditivt indtryk, altsa kommer fa sanser i spil i forhold til f.eks.
slavegvelsen. Den empiriske leering er i denne gvelse nedprioriteret, hvilket kan fare til, at
elevernes udtryk ikke indeholder lige sd meget viden, som hvis der var starre fokus pa det
empiriske. Efter gvelsen blev der snakket med eleverne om, hvad de havde lert og teenkt
over. Den diskursive lering fik i denne gvelser altsa et stgrre fokus, da der var sat en halv
time af til denne del af gvelsen.

Varulv-spillet tvinger eleverne til at forsgge at laese hinandens kropssprog for at finde ud af,
hvem der er stikker. Derfor bliver elevernes interpersonelle intelligens sat i fokus i dette spil,
da eleverne bliver ngdt til at kunne satte sig i en andens sted og teenke over, hvordan de ville
agere, hvis de skulle holde noget hemmeligt.

Samtidig leerer eleven ogsa noget om sine egne reaktionsmgnstre, den intrapersonelle
intelligens. Alt dette sker primeert gennem den estetiske fordobling, hvor eleverne ser pa,
hvordan de selv spiller og reflekterer over dette, samtidig med de reflekterer over, hvordan de
andre spiller. Derved lerer de ogsa gennem refleksioner, hvordan folk uden for spillet hgjst
sandsynligt ville modtage disse mader at handle pa. Alt dette er med til at fremme elevernes
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sociale kompetencer og empati, og det giver dem mulighed for at seette sig i en
modstandsmands sted. Elever, der er rgget ud af spillet, sidder og ser pa deres
klassekammerater og opdager, hvem der er stikker. Gennem disse observationer fremmes
ogsa deres interpersonelle intelligens, da de bliver bedre til at se, hvad stikkerne gar for at
gemme sig, og hvilke metoder de benytter til at fjerne mistanken fra sig.

I modsetningen til slaveskibsgvelsen er der ikke et kropsligt aspekt til spillet, da det
foregar siddende og er meget verbalt. Derfor er det den sproglige intelligens, der er i fokus.
Eleverne skal ved hjeelp af ord og deres argumentation overbevise de andre om, at de har ret.
Den sproglige intelligens er en stor del af tavleundervisningen, men bliver her sat i en
kontekst, hvor eleverne kan vinde noget, hvis de fremmer den. Denne praestationsmotivation
kan dog skabe skel i klassen, da spillet belgnner de gode talere og straffer de darlige ved, at
de maske bliver smidt ud farst.

| spillet bliver eleverne tvunget til at skabe argumenter baseret pa den historiske viden, de
har, og det ser vi, da Tobias bliver beskyldt for at have en feetter i HIPO. Her bruger Sofie sin
viden om, hvem der i Danmark var teettest pa tyskerne. Tidligere i spillet har hun brugt
argumentet, at en anden elev snakkede tysk under spillet. Man ser altsa en sproglig udvikling
angaende elevens historiebrug.

Eleverne bliver ogsa tvunget til at bruge den historiske viden til at komme ud af
anklagerne igen. Her er Tobias et godt eksempel. Han bruger en historie om sin far, som blev
likvideret i Mindelunden. Tobias bruger altsa historien til at skabe sin rolles identitet ved at
sige, at han grundet faderens dgd aldrig ville stikke. Hans historiebrug er dog ikke primaert
identitetsskabende, da Tobias jo er stikker i spillet. Han bruger derfor historien til at
legitimere sin loyalitet over for modstandsbeveagelsen med en sadan patos, at han overtaler
Peter til at tro pa ham. | den diskursive laring efter spillet er der derfor en god mulighed for
at fa eleverne til at reflektere over egen og andres brug af historien.

Elevernes historiebrug kommer ogsa til udtryk i deres avisartikler om emnet
modstandskamp, hvor de har skullet skrive artikler fra modstandsbevaegelsens point of view.
| artiklen er det dog en primeer form for legitimerende historiebrug. “Vi kan ikke stoppe nu. Vi
er naet sa langt, og hvis vi stopper nu, gar vi glip af meget og et frit Danmark” (bilag 3, Tog
sprunget). Dette citat beskriver, hvad de fleste af elevernes artikler sluttede af med.
Modstandsbevagelsens handlinger bliver i artiklen gjort til en ngdvendighed og dermed

legitimitet, og der bliver ikke stillet spgrgsmal, om deres handlinger var forkerte. Dette
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bunder hgjst sandsynligt i, at det er den historie, Danmark pa nuvarende tidspunkt har om
modstandsbevagelsen.

Spillet opseetter et historisk scenarie, som i sin form er nar en paneldebat.
Problematikken er dog i sig selv ret simpel og kan kun lgses pa en made, nemlig ved at
stikkeren der. Derfor er der ikke en komplikation vedrgrende scenariets kompleksitet, hvilket
ellers kan skabe en tro pd, at de historiske aktarer var dumme. Spillet bliver derfor en god
indgangsvinkel til elevernes indlevelse i den usikkerhed, der Ia i at veere modstandsmand, og
den mistro, du blev ngdt til at have til folk, du ikke kendte sa godit.

Interview

Jeg vil ved hjeelp af interviewet med klassen efter varulv-spillet analysere, hvad eleverne
papeger, de lerer, og forsgge at relatere dette til de historiske kompetencer, herunder
historiebrug og historisk empati. Eleverne navner ingen af disse fagord, men ud fra deres

svar kan man dog finde tegn pa dem. Jeg vil undervejs henvise til interviewet (se bilag 4).

Som naevnt ovenfor benytter eleven Tobias sig af en historie om sin far, der blev likvideret
for at legitimere sin plads pa modstandsbevagelsens side. Til spgrgsmalet om, hvorfor han
netop siger det, svarer han: “Ja ghh, jeg ville gerne vise, jeg var dansk, for sa er man ikke
stikker. Derfor fandt jeg pa en historie, som gjorde mig meget dansk” (bilag 4). Her viser
eleven, at han faktisk teenker over, hvilken historie han skal benytte og hvorfor. Han bruger
derfor en aktiv refleksion over sin historiebrug til at vinde spillet uden selv at vare klar over
det under spillet. Desverre ringer klokken lige efter dette spgrgsmal, og der var derfor ikke
mere tid til at dykke ned i elevernes lering pa dette parameter.

Samtalen i starten af interviewet, hvor eleven Mads spgrger, om alle i beveegelsen var
gode, viser, at gvelsen hos nogen har sat gang i en kritisk tanke om, hvordan vi skildrer
modstandsbevagelsen i Danmark. Eleverne reflekterer over den historiebrug, som eftertiden
har benyttet, nar der snakkes om modstandsbeveagelsen. “(Ardit) Men ger det, at man ma
plekke mennesker. Ogsa uskyldige (Mads) Nej, det er rigtigt nok, vi sked jo Emma, selv om
hun ikke var stikker” (bilag 4). Eleverne Mads og Ardit reflekterer over, hvor de gennem
handlinger i spillet forsgger at udvikle deres holdning til, hvor langt man ma ga i en
frinedskamp, og dermed styrkes deres demokratiske dannelse.

Gennem gvelsen bliver elevernes kompetencer inden for historiebrug styrket, bade

ved at de selv forsgger at bruge historien til deres formal og reflektere over, hvordan
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efterkrigstidens brug har skabt vores nuverende positive skildring af bevaegelsen. Det ville
have kraevet flere interviews at dykke mere ned i den leering om historiebrug, der ligger i
denne gvelse, men da COVID-19 medfgrte, at skolen lukkede ned, blev de aftalte
fokusgruppeinterviews om dette fokus aflyst.

Spillets mal er at fa eleverne til at sette sig i modstandsmandens sted og gennem empirisk
leering opleve den utryghed, der Ia i at vaere en del af beveaegelsen. Desuden er malet, at
eleverne skal udtrykke deres tolkning af al den viden, de forrige indtryk har givet dem.
Gennem denne indlevelse far eleverne styrket deres historiske empati. Til spargsmalet om,
hvad man lerer af spillet, svarede eleven Markus: “Hvor lidt man faktisk kunne sige til
hinanden” (se bilag 4). Markus har altsa faet et indblik i, hvor meget tillid der skulle til for at
arbejde sammen i modstandsbevagelsen. En ting, de fleste elever i fgrste omgang nok ville
have sagt, var, at folk var dumme, hvis de ikke troede pa deres venner. Det ger sig ogsa
galdende i dette svar: “At man skal lzere at teenke sig om, for eksempel hvis nu Elisa, hun er,
hun har sagt, at hun ikke er, og det er en, der er min gode ven Markus, s& skal man bruge sin
egen og teenke, hvad hvis nu han er. Det var det, jeg kom i tanke om til sidst, og derfor dreebte
jeg Andre” (se bilag 4). Eleven har mange gange i starten af spillet ikke tenkt, at hans venner
ville sld ham ihjel, men bliver bevidst om, at de sagtens kan arbejde for tyskerne og stadig
ligne hans venner.

Eleverne styrker bade deres interpersonelle intelligens ved at tolke situationen og
deres historiske empati. “Man leerer at lyve og stikke. Ha ha, og hvad man skal gare for ikke
at blive opdaget” (se bilag 4). Nogle har ogsa reflektereret sig frem til en intrapersonel
leering, hvilket skildres i overstaende citat. Det er ikke fordi, de har lart at lyve, men de far
under spillet styrket deres viden om, hvordan de selv holder noget hemmeligt, og dermed
hvilket tegn man skal kigge efter hos andre, der forsgger det samme. Eleverne udtaler sig
ikke om den spejling, der ifalge Szatkowski burde opsta, nar du spiller en rolle over for
andre, og derfor ville yderligere interviews have veeret ngdvendige for at kunne seette et

elevperspektiv pa denne del af spillet.

Diskussion

Jeg vil i denne del af opgaven diskutere, hvorfor vi som historielaerere skal benytte os af den

aestetiske leereproces med et serligt fokus pa kreativitet og almen didaktiske styrker og
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svagheder. Kreativitet bliver i aftaleteksten om skolereformen omtalt sammen med

innovation og entreprengrskab.

Ingrid Morken skriver om kreativitet: “det skilles gjerne mellom to sider av kreativitet: vi
kaller det alfa-kreativitet nar det nye som oppstar, er nytt i forhold til omgivelsene og
grensesprengende for verden omkring. Betakreativitet er det som skjer nar den enkelte
kommer frem til noe som er nytt i forhold til seg selv. Individet utvider sine egne grenser uten
at resultatet behgver a vere nytt for verden” (Morken, 1985, s. 157). Ifglge Morken vil
innovation og entreprengrskab veere placeret i alfagruppen, og de fleste af de gvelser, der er
neevnt ovenfor, vil vere i betagruppen. Den astetiske leereproces arbejder sjeldent med, at
eleverne skal skabe noget helt nyt for verden, men mere med at eleverne skaber noget, der
flytter deres graenser og viden om sig selv.

Nar elever arbejder med denne betakreativitet, vil de fremme deres sociale
kompetencer i form af deres refleksioner over de sociale relationer, der indgik i gvelsen. Alle
gvelser, jeg i mit projekt har analyseret, arbejder primart med udvikling af elevernes
betakreativitet, da de alle arbejder med princippet om, at eleverne i form af en skabende
proces laerer noget om og flytter sine graenser. Nar man arbejder med rollespil, hvor eleverne
skal lgse historiske problemstillinger, kan man benytte sig af alfakreativitet, hvis eleverne
skal lgse problematikken pa en ny made. Dette kan dog skabe problematikker, da eleven ikke
vil opna en rigtig indsigt i de historiske aktarer, da eleven lgser problemet med moderne
metoder eller uden at have fokus pa de historiske omstaendigheder.

Faget historie er et leesetungt fag (HistorieLab, 2016, s. 9), og dette kan svaekke
elevernes motivation. Her kan den astetiske leereproces hjelpe, da der sjeeldent vil veere
meget laesning i den empiriske og astetiske leering. Der kan dog komme laesning i den
diskursive del af leereprocessen. Laereprocessen har derfor mere fokus pa, at fa eleven veek fra
teksten og forsgge at fa dem til at fgle de historiske begivenheder.

Den @stetiske lereproces’ skabende arbejdsform er for mange elever uvant i faget
historie. De kender den mere fra de praktisk-musiske fag og dansk. Derfor kan arbejdsformen
hurtigt blive for abstrakt for eleverne og kraever derfor, at du som laerer har mere fokus pa at
stilladsere opgaverne til at starte med for, at eleverne ikke fgler sig fortabt. Dette kan dog
hurtigt blive for meget og virke gdeleeggende, hvis eleverne ikke far lov at eksperimentere
med forskellige lgsninger pa opgaven eller forskellige udtryk. | den benyttede empiri er
opgaverne stilladseret meget, og eleverne har meget lidt frined til at veelge forskellige
@stetiske virksomheder. Isar i spillet mangler det skabende element, og derfor bliver det
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mere en empirisk leering i stedet for en astetisk leeringsproces. Det skabende arbejde er det,
der udvikler elevernes problemlgsning og ger dem mere kreative/innovative. Derfor skal
leereren, der benytter sig af aestetiske leereprocesser, med dette som mal passe pa med at
reducere elevernes frihedsgrader sa meget, at de spaender ben for dette. Heri ligger nok en af
de sterste udfordringer for leereren, da eleverne i eksperimentfasen ikke vil lere meget
fagligt, og mange gange vil det fra et leererperspektiv ligne mere fjol end arbejde.

Eleverne siger, at de leerer mest, nar der sker noget andet end det normale i
historieundervisningen (HistorieLab, 2016, s. 9). Dette kan ifglge rapporten vere gennem
leering uden for klasserummet. Men den astetiske laereproces kan ogsa skabe variation i
undervisningen. Nar man som larer benytter den empiriske eller astetiske leering, kan
mangden af laesestof vaere lig nul, men eleverne kan stadig opsluge en masse viden gennem
deres sanser. Ved at laereren udarbejder indtryk med stort fagligt indhold, som eleverne skal
bruge til at skabe pa en ny made, fremmer det bade deres kreative tanker og holder det faglige
niveau oppe. Det er dog vigtigt at huske, at brugen af denne leeringsmetode ogsa styrker andet
end de faglige kompetencer. Eleverne udvikler bade viden om sig selv og sociale situationer
gennem den eastetiske leereproces samt refleksioner.

Konklusion

/Estetiske leereprocesser kan vaere med til at skabe den kreativitet, som folkeskolen skal
bidrage med at skabe. Seerligt i historie kan disse processer bruges til at styrke elevers
historiske empati, da du gennem sanseindtryk far en bedre indlevelse i historien.

Gennem astetiske virksomheder kan eleverne opna et perspektivskifte, som viser sig
tydeligere end gennem tekstarbejde. Hvis man som astetisk virksomhed benytter sig af
tekstskrivning, vil man samtidig kunne arbejde med historiebrug, da du vil kunne diskutere
bade elevernes brug, men ogsa gvelsernes brug af historie.

Som lerer kan du under arbejdet med disse processer valge enten at seette kreativitet
eller scenarie i hgjseedet. Hvis eleverne skal udvikle deres alfakreativitet, skal de have frie
rammer til at lgse problemstillingen, dette gar dog, at man gar pa kompromis med de
historiske fakta og aktarer.

Eleverne, der arbejder med de former for astetiske lereprocesser, jeg i opgaven
fremstiller, vil ved hjalp af refleksioner udvikle deres forstaelse af dem selv og sociale
relationer. Dette fokus pa den inter- og intrapersonelle intelligens giver eleverne sociale

kompetencer, men kan ogsa bruges som hjelp til, at eleverne opnar ny viden.
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Den @stetiske leereproces’ sidste fase, den diskursive lering gennem refleksion, er en
vigtig del af processen, og isar nar den skal indeholde faglig viden. Disse refleksioner er
tidskraevende, og mange elever vil have behov for, at denne refleksion er stilladseret, sa den
ikke bliver for abstrakt.

Den a&stetiske laereproces kan gere faget historie mindre laesetungt og bruges til at
&ndre den geengse undervisningsmetode. Metoden kan is&r benyttes til at fore eleverne ind i
et perspektivskifte, som fremmer deres historiske empati.

Det @stetiske udtryk kan benyttes til at fa eleverne til at teenke over egen og andres
historiebrug. Desuden bidrager denne metode med at gare brug af andre intelligenser end ved
den klassiske tavleundervisning, og derved motiverer samt hjelper den elever til mere laering
gennem disse intelligenser. Derfor skal man som historielaerer benytte den astetiske

leereproces i samarbejde med andre undervisningsmetoder.

Perspektivering

Dette projekt peger pa, at man ved hjelp af astetiske leereprocesser kan fremme den
historiske teenkning hos eleverne. Men det medfarer dog en reekke nye problemfelter.
Eleverne i min undersggelse har i deres laering ikke udtrykt nogen fagbegreber, sa hvis du
gnsker dette, ber elevernes refleksioner over laeringen opsamles, saledes at eleverne bruger de
korrekte begreber. Desuden opstiller projektet et spgrgsmal vedrarende kreativitet imod
innovation, som ikke bliver besvaret i mit projekt. Dette er et stort spgrgsmal, som ikke er let
at besvare. Den astetiske laereproces har jeg i mit projekt brugt i samarbejde med
gamification med stor effekt. Derfor kan man finde de metoder, der arbejder godt sammen
med det astetiske og bruge dem til at skabe forlgh, der bade fjerner noget af laesemangden

og samtidig motiverer eleverne til at dykke ned i et fag som historie.
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Bilag:

Bilag 1: Varulv spillet kort fortalt

Spillet er opbygget saledes alle deltager far et kort hvorpa der star hvilken rolle, du i dette spil
skal veere. | spillet er der 5 forskellige roller fordelt saledes at der i klassen med 18 elever var
3 stikker, 1 spion, 1 praest, 1 likvidering ekspert og 12 modstandsmeend. For stikkeren gaelder
det om at alle andre spiller skal smides ud af spillet og for de andre 4 roller, at smide
stikkeren ud. Spillet er opbygget af to faser, sgvnfasen og domsfasen. Sgvn Fasen er fagrst og i
denne velger praesten to personer der er gift (kun i farste runde) hvilket betyder at hvis den
ene af disse ryger ud af spillet, gar den anden ogsa. Efter praesten vagner stikkeren og vealger
en anden person, der skal ud af spillet. Derefter vagner spionen og ma pege pa en spiller og fa
at vide om denne er stikker. Nar sgvnfasen er forbi, vagner alle spillere og far at vide hvem
der blev taget af tyskerne i nat (personen stikkeren valgte) og hvorfor, dette gores for at
styrke illusionen om at de ikke er skoleelever men faktisk modstandskampere. Nar dette er
sket, skal gruppen nu anklage hinanden og demokratisk veelge en person som de tror er
stikker. Denne person bliver likvideret og er derfor ude af spillet. Herefter gentages

sgvnfasen dog uden prest. (kilde PR opgave)

Bilag 2: Personlige beretninger

Historiske beretning

Mit navn er Aika. Jeg er fadt og opvokset i en lille landsby i Nigeria. Jeg har i de sidste 11 ar
veeret slave for en europaeer. Jeg blev taget til fange, da jeg var 14 ar gammel. Jeg blev taget
til fange sammen med min familie. Vi blev tortureret og mishandlet. Vi blev holdt til fange
nede i en mark keelder. Vi var leenket sammen med en masse andre, og fik nermest intet at
spise. Efter et par maneder, blev jeg solgt til en europaere, og blev dermed fjernet fra min
familie. Der var en masse andre slaver. Vi var alle leenket sammen. Jeg blev lagt ind i et
slaveskib, hvor jeg la teet sammen med andre. Her 13 jeg i flere maneder. Et par gange om
ugen kom der nogle nye slaver ind. Til sidst, da skibet var fyldt op, sejlede vi. Jeg la ved
siden af en ung dame i sine 20’ere og en &ldre mand i sine 30’ere. Vi 14 teet op ad hinanden.
Turen var forferdelig. Vi fik ikke nok mad eller drikke. Dem der prgvede at ggre noget ved
det blev tortureret. En masse dgde undervejs. Dem der dede blev bar smidt over bord. Turen

var ekstremt lang. Under hele turen tenkte jeg kun pa min familie. Jeg fglte mig fortabt. Da
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vi naede til gen blev vi hentet og fort hen til en plantage, hvor vi skulle arbejde dagen lang.
Livet som en slave, var i det hele taget ikke nemt. Jeg arbejdet dagen lang, og fik ingen sgvn.
Gjorde jeg det mindste forkert, blev jeg torturerede. Selv sma bgrn yngre end mig, blev
tortureret. Det var ikke til at se pd, men jeg blev ngdt til at acceptere, at det var sadan en

verden jeg levede i, og sadan blev min race behandlet.

Ida

Slavehandel

Jeg husker tydeligt den dag jeg blev fjernet fra min familie. Det havde egentlig veret en normal
dag i landsbyen. Indtil hgvdingerne kom og tog os. Jeg sad inde i vores halvsmadrede hytte
sammen med min handicappede bror, bedsteforaeldre og foreldre. Vi kunne lige pludselig here
folk rabe og skrige udenfor. Min far rejste sig og gik ud for at se hvad der foregik, men han
vendte aldrig tilbage. Jeg rejste mig og pgvede forsigtigt at se hvad der foregik udenfor. Lige
Pludselig kunne jeg se to store hvide mennesker komme hen mod os. Jeg vidste ikke hvad jeg
skulle gagre og gemte mig sammen med min bror bag de voksne. De hvide mennesker kom ind
i hytten og begyndte at kaste rundt med mgblerne. Den ene holdt mig om armen. Jeg prgvede
at losne mig fri men de var alt for steerke. “ Ramla” rdbte min bror til mig, jeg var mundlam
jeg kunne ikke for et eneste ord ud af min mund. Jeg sa min bror, bedsteforaldre og mor blive
slaet ihjel. De to store maend hev mig ud af hytten. Jeg vidste at det var sidste gang jeg sa min
familie. Mig og andre fra landsbyen blev stablet op i en reekke. Hvor de hvide mand skulle
tjekke vores kroppe. Den hvide mand startede ned fra enden. Den fgrste var min far. Den hvide
man tjekkede om han havde store muskler og om han var rask. Min far havde ikke nogen
muskler og han var ogsa syg. Jeg sa ham fa skaret halsen over. Min farste tare trillede ned af
mine kolde kinder. En efter en blev tjekket, og det var blevet min tur. Den hvide man tjekkede
min krop fra top til ta. Efter at han havde kigget grundigt pa min krop blev jeg hevet hen mod
et stort skib. Da jeg kom ind i skibet 14 der allerede andre sorte mennesker. Der lugtede sa
forfeerdeligt inde i skibet. Der 1a bgrn som skreg, kvinder som graed. Alt var sa frygteligt. Jeg
blev kastet ned pa trebjeelkerne i skibet. Der I3 allerede en mand og en kvinde ved siden af
mig. Kvinden, som 1a ved siden af mig 1a og greed. Jeg kunne ikke graede, for jeg vidste ikke
engang hvad der foregik alt var lige pludselig sa anderledes. Jeg havde aldrig troet at det en
dag ville blive mig som ville ende med at veere en slave. Det eneste jeg kunne tenke pa var

min familie. Jeg havde ikke noget tilbage. Der begyndte lige pludselig at dryppe noget ned fra
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treebjeelkerne ovenover mig. Det var gult og smagte forfaerdeligt darligt. Manden ved siden af

mig kom ogsa fra Nigeria og fortalte mig at det var tis, som jeg fik pa mit ansigt.

Efter 2 dage begyndte skibet endelig at sejle. Jeg fik det darligere og darligere for hver dag der
gik. Alle os som 13 inde i skibet havde ikke faet noget ordentligt at spise i to dage, det eneste
vi fik var tart gred blandet sammen med noget gl, som sa var blevet lavet om til en eller anden
slags gred som vi fik en lille handfuld af. Kvinden som Ia ved siden af mig var gravid og det
var blevet tid til at hun skulle fgde. Hun skreg og skreg, men ingen kunne hjelpe hende. Der
14 blod rundt om hende og noget af blodet var ogsa kommet over pa mit hvide klaeede som jeg
havde faet pa rundt om mine bryster og underdelen. Det nye nyfadte pige greed og greed. Der
gik ikke laenge far de hvide mand kom og tog barnet fra moren. Man fik aldrig set barnet igen.
De havde helt sikkert smidt barnet ud i havet. Moderen til barnet greed og graed. Folk blev syge
og mange dede ogsa under den lange tur. Manden som la ved siden af mig var blevet sa syg at
han til sidst dede. Der gik flere dage fer han blev fjernet. Og det stank sa forfeerdeligt meget.
Efter et maneds tid ankom vi endelig til det nye land. Vi som overlevede blev hevet ud af skibet.
Mine ben var helt smadret, sa jeg kunne ikke engang sta op selv. Jeg blev pisket og pisket i
ryggen fordi at jeg ikke kunne ga ordentligt. Da vi kom ud af skibet stod der forskellige
mennesker. Vi blev igen stablet op i en raekke, hvor at de hvide mennesker kunne kigge pa os

og kebe o0s. Da det var blevet min tur kiggede en mand pa mig og til sidst kabte mig.

Mathias

Slavens beretning

Jeg hedder Mojisola. Jeg kommer fra Egypten, og jeg er 17 ar gammel. Jeg gik hen til
brgnden for at hente noget vand. Den var 8 km vak fra der hvor jeg boede. Jeg ser et skib ved
vandet, jeg ignorer det og gar min vej. Den er stgre end den plejer at vere. Jeg star og kigger
pa skibet, og der kommer nogle mand ud. Jeg kan hgre mennesker inde i skibet. De kommer
mod mig. Jeg gar stille og rolig vaek, men de lgb efter og tog fat i mine arme. De hev mig
mod skibet. Jeg begyndte pa at skrige og rabe efter hjelp, men ingen kunne hgre mig. Jeg ser
en masse folk inde i skibet. Der er nogle som ligger ned. Der er ogsa nogle som star i en kg
med nogle hvide meaend. Ved et hjgrne ser jeg en mand som bliver pisket. Jeg praver at lgbe
vaek, men de to maend holder fast i mig og siger jeg skal sta stille, eller ville jeg blive slaet.

Jeg siger ikke noget. Jeg fik det darligt af at de blev slaet. De sagde noget med salge mig, jeg
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flippede ud og prevede at lgbe hjem igen. Jeg kunne ikke ga nogle steder, fordi de holdte mig
ogsa blev jeg pisket. Det gjorde ondt.

De havde fat i mine arme og mine haender var bandet. Jeg var i et rum hvor der var en masse
menesker pa gulvet. De sagde at jeg skulle ligge teet ved en dreng pa ca 30 ar. Jeg er ikke glad
for andre menesker eller nar jeg er teet sammen med andre. Jeg blev tvunget til at ligge ved

siden af ham. Til sidst 1 jeg ved siden af ham.
Skibet var fyldt helt op med menesker. Det var varmt.

Jeg ved ikke hvilken dag det er, men jeg ved der er gaet lang tid. Vi 1a nggen pa gulvet.

Manden ved siden af mig kiggede hele tiden pa mig, og det gjorde mig virkelig bange.

Jeg lo mig til at sove, fordi jeg ikke havde sovet i lang tid. Jeg var virkelig traet. Sa jeg lo mig
til at sove. Efter lidt tid kunne jeg meerke en hand ved mine ben. Jeg vagner og ser mandens
hand pa mine ben. Jeg bliver forskraekket, og siger han skal fjerne hans hander fra mine ben.

Det ger han ikke, han gar ovenpa mig.

Denne dag blev jeg voldtaget af ham, der |a ved siden af mig...

Aiso

Bilag 3: Avisartikel om modstandsbeveaegelsen

Tog sprunget | Kgbenhavn og er i store

flammer

hovedbanegarden gik i gar aftes i flammer og

Togskinner sprunget og tog veeltet
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Skrevet Eliza og Aysu

Sabotage har taget en del over landet, og folk bliver ved.
Men vi skal veere forsigtige, med hvad vi ggr.
Vi for flere til at lave sabotage, og vi mister flere.

For hver ting vi laver, tager vi et stort skridt videre. Vi har taget nogle store skridt, men
vi skal tage stgrre og flere. Bopa og Holger danske, er Meget staerke, men De kan blive
endnu steerkere. VI kan blive endnu staerkere. Vores naeste skridt er, at springe BW
fabrikken. Det bliver stort, men vi ma holde sammen, og stgtte hinanden. Tyskerne er pa

vagt.
De stopper ikke, og vi stopper ikke.

Olsen jgrgensen forteeller: “ Jeg har veeret modstandsmand siden tyskerne begyndte, og
jeg har sprunget meget, men BW bliver nok vores stgrste springen, men vi skal altid
holde sammen, og veere efter tyskerne. Holger danske har planlagt at ggre det senest i
neeste maned. Vi kan ikke stoppe nu. Vi er ndet sa langt, og hvis vi stopper nu, gar vi glip

af meget og et frit danmark” Det fortzeller Olsen Jgrgensen

(leder af holger danske).

Bilag 4: interview

Er der nogle spgrgsmal inden vi gar videre og snakker om hvad i lzerer fra spillet? Mads?
(Mads) Ja var alle modstandsmend gode? Det siger spillet jo

Godt spgrgsmal var de det?

(Mads) de slog jo folk ihjel, men for en god skyld.

(Tobias) Ja Det var de. De rede jo Danmark fra tyskerende
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(Ardit) Men ger det at man ma plgkke mennesker. Ogsa uskyldige.
(Mads) Nej det er rigtigt nok, vi skad jo Emma selv om hun ikke var stikker.
(Tobias) Men jeg syntes de var gode alle samme de keempede for Danmark.

Ja spaendene fik du svar mads? (Mads nikker) okay hvad er meningen med det her spil i
historie? Ja Lukas

Meningen med spillet er faktisk man har kort, som man sa har forskellige ting
Okay hvad er meningen med i skal spille det i historietimen? Julian

Pa grund af man kan aldrig vide hvem man kan stole pa ogsa.. ja man skal prgve ligesom, det
er lidt sveert at forklare

Skete der noget der fik jer til at undre jer, den her gang vi spillede

Ja Hvorfor dgde jeg bare fordi jeg var gift med Malik, han var jo stikker men, gh det var jeg
ikke

Godt spargsmal, hvorfor tror i at bade stikkeren og modstandsmanden som var gift med
stikkerne, begge blev skudt af modstandsbeveagelsen. Ja ja jeg ved godt det er noget i
reglerne for spillet men, hvorfor tror i det er lavet sadan? Sofie

(Sofie) Er det ikke fordi de ikke kender hende sadan der

(Ardit) nej er det ikke fordi hvis jeg er i modstandsbevagelse og sa er gift med en der er
stikker sa kan hun jo sige hvem der er med i beveegelsen.

(Julian) jeg tro bare det er pa grund af hvad nu hvis modstandsbevagelsen eller manden ogsa
var en stikker og han ikke viste det.

(Sofie) sa vis du er gift med en stikke har du sikkert stukket nogen ved at sige det til hende.
Ja udover det hvordan ville i have det hvis jeres kone blev skudt

(Havin) Jeg ville greede, eller jeg ville grine

(Eva) Ville du grine?

(Mads) Jeg ville blive sur og maske sla dem ihjel

(Ardit) JA eller give dem til Tyskeren

Sa du ville blive stikker fordi de slog din kone ihjel?

(Mads) JA
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(Emma) Ja selvfglgelig

(Andre) Det er derfor man skyder begge to sa der ikke er nogen vidner
(Ardit) ja eller der er nogen der har mulighed for at blive en ny stikker
Sofie

(Sofie) Hvad hvis de nu er manden man skal skyde og det er kone der abner dgren, ville man
sa gd ind eller ville man skyde kone farst?

(Mads) Sa ville jeg nok finde en made at komme ind til kaffe og sa plokke dem

Hvorfor tror i der er en rolle i det her spil, Ud over reglerne, der hedder spionen? Hvorfor
tror i den er der?

(Andre) for at hjeelpe modstandsmandene. Men det var der ingen der gjorde

(Emma) jo de gik rund og pragvede at finde ud af hvem der var stikker og sa ville de sa sige
det til modstandsbevagelse, og sa ville de bare ga over og skyde dem

Sofie

(Sofie) Jeg ved det ikke helt men var det nogen der lades som om de var stikker for at finde
stikkeren.

Mads
(Mads) Jeg teenker de fleste var tysker, som ikke kunne lide Hitler

(Julian) Sa det vil sige de var danske stikker agtig, fordi de stag tysker til
modstandsbevagelses. altsa tyskeren har deres venner og vi har vores agtigt

Ja dem var der ogsa nogen af.

(Sofie) min oldefar han var tysker og han gik selv imod dem

Hvad syntes i sa i leerer af det her spil? Mads

(Mads) Man Lerer at lyve og hvor sveert det var at finde ud af hvem der var hvad sadan?
Lukas

(Lukas) Hvor sveert der er at veere stikker eller..... Jeg kan ikke huske hvad jeg skal sige

Ardit
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(Ardit) At man skal lzere at teenke sig om, freksembel hvis nu Elisa, hun er, hun har sagt at
hun ikke er. og det er en der er min gode ven Markus, sa skal man bruge sin egen og tenke
hvad hvis nu han er. Det var det jeg kom i tanke om til sidst og derfor draebte jeg Andre

Sophie

(Sophie) Man lerer at lyve og stikke. Ha ha og hvad man skal gare for ikke at blive opdaget
Mads

(Mads) At man som stikker skal veere god til at holde hemmeligheder
Josef

(Josef) Man lzrer faktisk ogsa at tie stille og sove lidt

Hvad lzerer i s& om historie? Markus

(Markus) Hvor lidt man faktisk kunne sige til hinanden, sikkert
(Sofie) Hvor maget man kunne stole pa hinanden

Lukas

(Lukas) Hvad var spgrgsmalet

(Ardit) Hvad vi leerer om historie idiot?

(Lukas) ahh vi leerer om hvad der er sadan sket i anden verdenskrig, hvor svert der var at
veere med i modstands. og vide hvem man kunne tro pa

Tobias, hvad teenkte du over da du sad alene tilbage med Sofie og Peter, og blev anklaget.

(Tobias) Jeg tenkte lyv lyv vy, og,,,, ja sa skulle jeg komme op med noget som viste jeg var
dansk. Derfor sagde jeg bare min far blev skudt af tyskeren

Okay, Tenkte over hvorfor det var netop det du sagde?

(Tobias) Ja ghh jeg ville gerne vise jeg var dansk, for sa er man ikke stikker. Derfor fandt jeg

pa en historie som gjorde mig meget dansk

(Klokken ringer)
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